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A la memoria de Gemma Avenoza



UNA LECTURA BIZANTINA DEL PIERRES DE PROVENCA

Vicent PasTor 1 BRIONES

Resum: Malgrat la tendéncia general a enquadrar el Pierres de Proven¢a dins el génere
de la novel'la cavalleresca, algunes veus han parlat també d’hibridisme amb la novel-la
bizantina o la sentimental. Des de la filologia hispanica, s’ha destacat fonamentalment el
seu caire cavalleresc, no exempt de sentimentalisme, d’intencié pietosa i, fins i tot, la seua
sensualitat. Les escasses al-lusions al génere d’aquesta novel'la trobades en la historia de la
literatura catalana tendeixen a posar ['émfasi en el seu caracter no estrictament cavalleresc,
essent Ruiz Calonja 'inic autor que la definia com una barreja de cavalleresca i bizantina.
En el present article pretenem fer una interpretacié del Pierres de Provenga en tant que
novel'la bizantina, basant-nos en I'evolucié de la novel'la a partir del moment en que els
protagonistes fugen de la cort napolitana.

Mots clau: Pierres de Provenga, génere literari, novella bizantina.

Abstract: In spite of the general tendency to include Pierres de Provenga in the genre of
the chivalric novel, some voices have also spoken of hybridism with the Byzantine or
with the sentimental novel. From the Spanish philology, its chivalric character has been
emphasized, as well as its sentimentality, its pious intention, or even its sensuality. The
rare allusions to the genre of this novel found in the history of Catalan literature tend to
point out its non strictly chivalrous character, being Ruiz Calonja the only author who
defined it as a mixture of chivalry and Byzantine adventures. The present article aims to
make an interpretation of Pierres de Provenga as a Byzantine novel, based on the evolution
of the novel as soon as the protagonists have fled from the Neapolitan court.

Keywords: Pierres de Provenga, literary gender, Byzantine novel.
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694 | Vicent Pastor i Briones

1. INTRODUCCIO

La novel'la Pierres de Provenga, escrita en francés cap al 1440 al sud de Franga,
va obtindre des de ben aviat el favor dels lectors, com ho testimonien els cente-
nars d’edicions que se n’han fet arreu d’Europa en quasi vint llengtes, destacant
per nombre les aparegudes en francés, alemany i castella.

D’una edicié francesa impresa ca. 1480 deriva la primera castellana de 1519,
seguida per altres edicions al llarg del xv1 i primer ter¢ del xvi, alguna de les
quals va servir de base perqué Honorat Comalada fera la traduccié al catala, que
va publicar Sebastia de Cormellas a Barcelona I'any 1650 -tot i que es té cons-
tancia d’altres edicions fetes al segle XVI i hui perdudes.

Malgrat el favor dels lectors, aquest text ha estat poc estudiat per la critica,’
fins a l'extrem que la primera edicié critica del text francés la va enllestir Anna
Maria Babbi tot just I'any 2003;* en catala vam fer la nostra edicié el 2018, i en
castella encara no se n’ha fet cap. Les nostres aportacions en els darrers anys han
volgut cobrir alguns buits en l'estudi d’aquesta novella, essent-ne I'analisi del
génere un dells.

El present treball pretén continuar l'estudi del genere del Pierres de Provenga,
perd ara amb la intencié d’aprofundir en I'analisi del text des d’'una perspectiva
bizantina, tasca fins ara no duta a terme per cap dels estudis precedents francesos,
castellans o catalans. Comencarem per fer una breu reflexi6 al voltant dels dife-
rents géneres que s'hi troben, esbossant la relacié tematica que hi ha entre ells.

La vessant bizantina d’aquesta novel-la —si més no en la seua segona meitat—
la singularitza dins el corpus de novel-les adscrites a la narrativa cavalleresca breu.
Cal revisar quin és el corpus classic del génere bizanti, aixi com comentar la
quiestié terminologica, les diferents aportacions tedriques sobre la caracteritzacié
del génere, la seua supervivencia al llarg dels segles, la seua relacié amb la novel'la
cavalleresca i hagiografica, aixi com la importancia de la narracié geminada. Fi-
nalment, a partir d’'una série de trets definitoris del genere extrets dels diferents
autors citats, demostrarem que Pierres de Provenga admet una lectura en clau
bizantina a partir de l'episodi del furt dels anells de Magalona, esdeveniment
nuclear en la trama.

1. En larticle «Referéncies a la narracié cavalleresca Pierres de Provenga en les histories de la lite-
ratura catalana» [Zirant, 19 (2016), pp. 107-126, <http://parnasco.uv.es/Tirant/Butlleti.19/8.
Art_ PASTOR_BRIONES.pdf>] féiem un repas dels pocs estudis dedicats a aquesta novella,
fonamentalment des de la filologia catalana, tot i que hi incloiem referéncies als estudis fets
sobre el text francés -els més abundosos- i sobre el text castella.

2. Pierre de Provence et la Belle Maguelonne, Soveria Mannelli, Rubbettino.
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2. NovEL'LA BIZANTINA, GREGA O D’AVENTURES

El génere del Pierres de Provenga ha estat objecte recentment d’'un estudi nos-
tre on s'analitzaven amb menor aprofundiment les diferents aproximacions que
hi cabien.® La conclusié del treball era que, per damunt de l'element cavalleresc,
més aviat ambiental, els components bizanti, sentimental i hagiografic tenen
molta més forga, i relacionen aquesta novel-la breu del segle xv amb tot un seguit
de tradicions literaries que beuen de fonts classiques i orientals. Si, com veurem
tot seguit, amor i aventura semblen ser els eixos tematics que creuen de dalt a
baix aquest génere, amor i oposicié al seu amor de l'entorn familiar/social sén
caracteristiques de la novel'la sentimental i la defensa de la castedat, aixi com un
evident rerefons religiés. Aquesta barreja de temes i les concomitancies entre els
diferents géneres és el que ens ofereix aquesta historia anonima protagonitzada
per un cavaller -per la qual cosa ha estat adscrita al génere cavalleresc- i una dama
amb qui inicia una relacié sentimental, casant-se en matrimoni secret i fugint de
la cort per temor a l'oposicié del rei a la seua relacié amb un cavaller desconegut.
La fugida secreta i nocturna marca el trencament de la novel-la en dues meitats,
de tal manera que comencen les desgracies -evidentment imposades per una di-
vinitat, que castiga la seua gosadia i 'incompliment de les normes socials quan
els envia l'ocell rapinyaire que sempara dels anells de la jove i obliga Pierres a
encalgar-lo. La persecucié provoca una separacié que els mantindra allunyats en
pelegrinaci6 penitencial durant un ter¢ de la novel'la.

Fins a la publicacié del nostre estudi suara esmentat, només Ruiz Calonja
havia fet al-lusi6 al caracter bizanti de la novel-la que ens ocupa.* Aquest génere
pateix dentrada un problema habitual com ara el de la tria d'un nom escaient.
Aixi, Baquero® prefereix parlar de “novel-les gregues” i reserva el terme “novel'la
bizantina” per a les obres medievals dels segles x11 al xv. Per la seua banda, Fer-
nandez® proposa parlar de narracions o novel'les bizantines, llibres d’aventures o
narracions d’aventures pelegrines.

3. Vicent PasTor, «La qliestié del génere en la novella cavalleresca breu Pierres de Provenga: un
cavaller sense cavall? », en Convergencia y transversalidad en humanidades. Actas de las VII Jorna-
das de Investigacion de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Alicante (Alicante, 6 y
7 de abril de 2017), coord. Ernesto CuTiLLas ORrGILES, Alicante, Facultad de Filosofia y Letras.
Universidad de Alicante, 2018, pp. 61-67.

4. Historia de la literatura catalana, Barcelona, Teide, 1954, pp. 346-347. Aquest autor parla de
“novel-la cavalleresca bizantina”.

5. Ana BAQUERO, «La novela griega: proyeccién de un género en la narrativa espafola», RILCE, 6,
1 (1990), pp. 19-45.

6. Santiago FERNANDEZ, «Introduccién a las narraciones bizantinas del siglo xv1: el Clareo de
Reinoso y la Se/va de Contreras», Criticon, 71 (1997), pp. 65-92.
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696 | Vicent Pastor i Briones

Antonio Prieto’ enllaga els dos conceptes fonamentals del génere, que sén
I'amor i l'aventura. En la seua opinié6, Carité d’Afrodisies, autor de Querees i
Cal'lirroe, va crear uns mitemes que es repetiran en la resta de narracions gre-
gues: el mitema positiu és el de la parella de joves amants que poden acomplir el
seu amor després d’una oposici6 i la serie d’aventures a que sén obligats —amb
el sempre present tema de la castedat, mostra d’'una fidelitat inquebrantable. A
aquesta parella protagonista se li oposen mitemes negatius —com ara els pirates o
els naufragis—, els quals sén lexpressié d'un mén opressor, del qual cal alliberar-
se, cosa que permet albirar un obligat final feli¢. Lesquema narratiu seria: encon-
tre - aventures - reencontre feli¢. Pel seu costat, Lobato® proposa una estructura
ampliada a cinc elements: 1) plantejament de la situacié inicial dels personatges
protagonistes: presentacié dels personatges i del seu procés denamorament; 2)
necessitat del viatge; 3) peripécia que propicia la separacié; 4) narracié bifurcada
de les aventures individuals; i 5) retrobada. Aquest tipus de novel-les té un public
eminentment fement, planteja 'amor com a nucli tematic i exalta el personatge-
protagonista femeni, forga actiu davant el risc i les temptacions, mentre que el
protagonista masculi es presenta com més passiu.

El corpus classic del genere d’aventures és conformat per les segiients obres:
Cleitophon i Leucippe d’ Aquil‘les Taci, Etiopiques o Teagenes i Cariclea d'Heliodor,
Querces i Callirroe de Caritd, Dafnis i Cloe de Longus de Lesbos i les Efesiagues
o Antia i Abrocomes de Xenofont d’Efes.

Isabel Lozano explica com el génere va perviure durant un periode tan llarg
de temps fins arribar a 'edat mitjana: «la novela de la Antigliedad no se conocié
en Occidente hasta finales de la Edad Media. Este hecho, empero, no significa
que no existiera; lo que sucede es que la novela de aventuras medieval es un gé-
nero parasitario, que necesita de otros para subsistir».’

Lobato' analitza la narracié geminada d’aventures en les histories cavalle-
resques d’enamorats i agrupa quatre titols dels relats cavallerescos del xv (Flores
y Blancaflor, Clamades y Clarmonda, Pierres de Provenga, Paris i Viana) perque
comparteixen la tematica amorosa, el protagonisme d’un cavaller i lestructura
d’amor, separacié i reunié d’'un cavaller amb una princesa, i totes les aventures.
Els topics més frequents i influents d’aquesta estructura sén la tormenta, la mort

7. Antonio PriETO, Morfologia de la novela, Barcelona, Planeta, 1972, p. 192.

8. Lucila LosaTo, «Fusién y adaptacion de una estructura milenaria: la narracién geminada de
aventuras en las historias caballerescas de enamorados», Tirant, 19 (2016), pp. 67-84, <http://
parnaseo.uv.es/Tirant/Butlleti.19/6.Art_Lobato.pdf>.

9. Isabel Lozano, «La novela de aventuras: el género intermitente de la literatura medieval», en
Silva: studia philologica in honorem Isaias Lerner, eds. Isabel Lozano - Juan Carlos MERcADO,
Madrid, Castalia, 2001, pp. 393-402.

10. Ibid.
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suposada, la sol'licitud amorosa indesitjada i la presé. Les tempestes apareixen en
totes les obres gregues i tenen diferents funcions (el naufragi, la pérdua o el retard
del desenllag), que representen la peripecia que causa la separacié. La sol'licitud
amorosa indesitjada només la pateixen les donzelles, com ara Clarmonda i Viana,
mentre que Magalona només té por que la casen amb un altre. A la mort fingida,
que sol servir per justificar la posterior anagnorisi i promou les escenes de dol i
reconeixement, només trobem una aproximacié en el cas del Pierres. Quant a la
presd, la pateixen totes les dames menys Magalona. Les quatre obres segueixen
aquesta estructura

con algunas variaciones comprensibles, debidas principalmente a que deben re-
unir determinados rasgos para pertenecer a un nuevo género editorial que busca
textos atractivos, cortos y protagonizados por un caballero. Esta exitosa estructura,
reforzada por la historia de amor y fidelidad, sin duda significé para sus editores
una apuesta comercial segura."

Heusch' assenyala que els encontres entre Pierres i Magalona podrien haver
acabat en matrimoni si Pierres no haguera volgut provar I'amor de Magalona
amb la proposicié de fugir cap a Provenca per poder casar-s’hi lliurement, la qual
cosa ella accepta: aleshores la novel'la de cavallers esdevé novel'la d’aventures.

La necessitat del viatge surt de la voluntat de la parella —excepte en Flores—,
que veu que les circumstancies obstaculitzen el seu amor. El narrador sol pre-
sentar els obstacles que els amants troben per a casar-se, adduint circumstancies
precises que es descriuen quasi al principi. Ara bé:

La tnica historia donde esos conflictos no son evidentes es La linda Magalona,
pues el desempefio bélico de Pierres parece haber ganado la voluntad del padre
de la joven; sin embargo, esto no se consolida de inmediato y como Pierres hace
amago de regresar a Provenza, el reino del que es heredero, Magalona teme que la
olvide por lo que ambos acuerdan marchar juntos.

La influéncia d’aquesta estructura supera el génere al qual pertanyen aquestes
histories perque el paper del guerrer cortés que sesforga en mereixer la dama
resta en un segon pla. Queda clar que el moll de l'os de la historia és la separacié
dels amants, sense descurar el fet que el génere és cavalleresc, amb un cavaller

11. Ibid, p. 70.

12. Charles HeuscH, La caballeria castellana en la baja edad media, Montpellier, Université de
Montpellier 111, 2001, pp. 42-43.

13. Logaro, «Fusién y adaptacién...», art. cit., p. 72.
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698 | Vicent Pastor i Briones

com a protagonista. Ara bé, com que I'important és la superaci6 dels obstacles
per part dels dos jévens, «la doncella tendra tanta importancia como el caballero
para solucionar la separacién».*

A diferéncia de les novel'les hellenistiques, on es produeixen molts canvis
de situacié, sense que aixd implique la separacié dels enamorats, en aquestes
novel'letes la primera peripecia es produeix mentre escapen, concentrant-hi tot
el dramatisme de la historia. Sol tractar-se d’accions fortuites, perilloses i alienes
a la voluntat dels personatges, i trasbalsadores dels seus plans. Per tot allo que
implica la separacié per als enamorats, el narrador és prolix en la descripcié del
dolor que senten. La influéncia de les fonts hel-lenistiques es mostra en com re-
accionen els cavallers davant la desgracia, mostrant una feblesa i una impoténcia,
que no trobariem en un cavaller novel-lesc medieval. La manifestacié del dolor
dels protagonistes també ens permet observar tant 'amor que es professen com
la seua capacitat de reacci6é davant els fets: Magalona és un exemple de la trans-
formacié d’una hereva malcriada en una dona amb recursos, capag de resoldre els
seus problemes.

A partir d’aquest punt, en quasi totes les obres, s'inicia la narracié bifurcada
perque el narrador conta com ocorre la separacié centrant-se en un sol perso-
natge. Quan es descriu el moment de la separacié -i durant aquesta-, el narrador
comenga a enfocar els dos camins per separat, de forma alterna. En la novel-la
grega les aventures s'inicien i se solucionen a través de la peripécia, mecanisme
narratiu que fa moure els jévens: no es tracta d'un desplacament geografic siné
de circumstancies vitals en les quals es manifesten condicions de risc o frustracié
per a l'objectiu inicial; no desenvolupen la historia siné que n'augmenten el sus-
pens i el dramatisme. Alguns motius narratius desencadenen la major part de les
aventures. Normalment, les aventures plantegen un problema que solen resoldre
els personatges, particularment els cavallers —essent-ne Pierres l'excepcié, ja que
es queda abandonat a I'illa de Sangona. Lobato® classifica els tipus d’aventures
en dos grups, segons el caire d’aquestes: de resisténcia i de transit. Les de resis-
tencia les duen a terme les donzelles i estan destinades a preservar el seu amor per
damunt de tot, perqué sempre tenen en ment que lobjectiu final és casar-se amb
el cavaller; en el cas de Magalona, es fa pelegrina i hospitalera prop dels pares de
Pierres per a tenir noticies seues i salvaguardar la seua virginitat.'® Les aventures
de transit s6n dutes a terme pels cavallers i comprenen accions relacionades amb

14. Ibid, p.72.

15. Ibid., p. 76.

16. Esa dir, les aventures de les donzelles «tienen como funcién narrativa reafirmar la fidelidad y el
amor de las doncellas. En este mismo sentido se puede observar el protagonismo particular de
las doncellas, pues cada una de ellas usa su inteligencia y perspicacia para resistir las amenazas a
su amor, ibid., p. 77).
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el viatge i la cerca per reunir-se amb I'amada, sense cap altra finalitat (ni cerca
de la identitat ni desig de fama, etc.). El transit sol ocorrer en terres llunyanes i
exodtiques de lorient,'” sobretot Babilonia i Alexandria, corts mores regides per
un solda. En aquesta situacié de contacte amb lalteritat, amb els enemics de la
fe, el cavaller d’aquestes novel'letes de tematica amorosa sobreviu «gracias a sus
rasgos corteses. Sus habilidades cortesanas le permiten incluso contar con ciertas
ventajas en medio de la adversidad».'® Pierres arriba a la cort del solda de Babi-
lonia segrestat pels pirates i es guanya la confianga del sobira per la seua cortesia
ila seua destresa en aprendre idiomes, fins a I'extrem d'esdevenir el seu successor
in pectore.

Igual que en les obres hel-lenistiques, el protagonisme esta compartit, ja des
del titol: ambdés personatges reben I'atencié de l'autor, que ofereix una doble
focalitzacié de les accions. Lestratégia narrativa dels autors grecs podria arribar
a ser molt elaborada, perd en aquestes novel-letes breus les aventures per a cada
personatge sén escasses i el narrador se centra primer en les accions d’un dels
protagonistes i després en les de I'altre. Observem que en el Pierres el narrador
soblida del cavaller durant sis capitols i després va alternant el focus fins al reen-
contre: Pierres protagonitza els capitols XXI i XXII, Magalona del XXIII al XX-
VIII, Pierres al XXIX i XXX, Magalona el XXXI, Pierres el XXXII i, finalment,
es reuneixen al capitol XXXITII.

3. EL PIERRES DE PROVENCA ANALITZAT DES DE LA PERSPECTIVA BIZANTINA

Acarant diferents aportacions tedriques'® sobre el que haurien de ser els trets
generals de la novel-la bizantina podem confegir aquest llistat de caracteristiques
que ens permetra decidir si del Pierres de Provenga es pot fer una lectura bizantina

20
0 no:

17. Excepte en Clamades y Clarmonda, sempre en territori occidental.

18. Ibid,, p.77.

19. Emilio CariLLA («La novela bizantina en Espafia», Revista de Filologia Espariola, XILIX (1996),
pp- 275-287) fa una proposta que recull i sintetitza les propostes d’E. Hazerron HaigHT
(Essays on the Greek Romances, New York, Longman, Green and Co, 1943, pp. 14-31) i F. L6PEZ
ESTRADA («Prélogo» a Historia Etidpica, Madrid, Real Academia Espafiola, 1954, pp. IX-X).

20. Armando DURAN (Estructuras y técnicas de la novela sentimental y caballeresca, Madrid, Gre-
dos, 1972) creu que les novel-les espanyoles d’aventures a lestil bizanti sén una derivacié de la
novel'la sentimental, malgrat el fet que «en ella aparecen suficientes elementos nuevos para que
hasta ahora se la haya considerado genéricamente independiente». Els elements nous serien la
defensa de la virginitat, la casual separaci6 fisica dels amants i les aventures dels protagonistes
abans de reunir-se felicment.
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1. Eix amords vinculat als protagonistes i posat a prova amb separacions,
desencontres, reconeixements i reencontres: dos jovens es coneixen i
senamoren a la cort napolitana, se separen durant quasi tres anys, per re-
trobar-se a les acaballes de la novel'la.

2. Provocacié negativa d'un mén que se’ls oposa: aquest tret no es compleix
de forma natural en la novel'la, perqué com ja hem indicat la necessitat de
la fugida és artificial.

3. Damor, com a mobil central de les narracions: un amor sorgit entre una
parella (jove, bella, fidel —respectuosa de la seua castedat) davant tot tipus
de proves, malgrat la clara preséncia d’un sensualisme erotic.

4. El viatge?! —l'aventura és imprescindible— sol abastar un gran recorregut
geografic, on el mar ocupa un lloc ben important. El realisme i una geo-
grafia clarament identificable sén trets habituals d’aquests recorreguts.
Els viatges dels dos jévens, junts o per separat, marquen decisivament la
segona meitat de la novel'la entre els capitols XX i XXXII, moment del
reencontre: Napols, Alexandria, Roma, Provenga, etc.

5. Fingiment de la personalitat o alteracié de la identitat dels personatges:
tant Pierres com Magalona opten per canviar d’identitat en algun mo-
ment. Ell es presenta com un pobre cavaller francés i en cap moment de-
clara a ningu la seua identitat, excepte a Magalona en intima confessié:
«és rah6, molt alta dama, que sapiau lo meu linatge y per qué s6 vingut en
aquesta terra. Emperd suplich a vostra senyoria que a ninguna persona ho
diga [...]. Y aixi, senyora, ha de saber vostra senyoria que jo s6 un fill del
comte de Provenca y s6 nebot del rey de Franga» (XIII, 34-38).2 Mantenir
I'anonimat a partir d’aleshores és innecessari, car donar-se a congixer al rei
facilitaria un desenllag rapid i felic a la jove parella, pero ens deixaria sense
historia, i és en el que queda de narracié on s’incorpora el missatge mo-

El tema del viatge apareix sota diferents variants en altres obres de 'anomenat genere de la
narrativa cavalleresca breu, com podem comprovar a Karla X. LUNA MARISCAL, [ndice de motivos
de las historias caballerescas breves, Vigo, Academia del Hispanismo, 2013, p. 1053. Aixi trobem
que a Carlomagno, Guillermo de Inglaterra i Oliveros de Castilla, es viatja per assistir a unes no-
ces; a Clamades y Clarmonda, el protagonista viatja pels aires amb el seu cavall de fusta; trobem
pelegrinatges a Terra Santa (Enrigue fi de Oliva i Paris), a Jerusalem (Paris), a Santiago (Cid),
a Roma (Flores, Reina Sebilla). Al mar trobem mariners professionals (a Pierres de Provenga) o
temporals (a Guillermo de Inglaterra) i potser un escenari bél-lic (Poncela de Francia), perd només
en el cas del Pierres és el lloc on es produeix la separacié accidental dels amants, tema compartit
amb el Paris i Viana —aci perd es tracta d’un riu crescut per les fortes pluges. Només al Pierres
el mar causa la separaci6, porta noticies de la suposada mort de 'heroi o és testimoni de la seua
condicié de naufrag en una desconeguda illa.

Totes les cites procedeixen de Vicent PasToRr, E/ Pierres de Provenga catali: estudi i edicid critica
de l'imprés de 1650, Alacant, Universitat d’Alacant, tesi doctoral, 2018.
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ral del text. Per la seua banda, Magalona —for¢a emprenedora i ben aviat
transformada en una dona madura, allunyada de l'adolescent capriciosa
que haviem conegut en la cort napolitana— es veu obligada per les circum-
stancies a metamorfosejar-se: «L.a noble Magalona se vesti les robes de la
pelegrina y cobri’s de manera que escassament li podien veure la cara, y lo
que mostrava ella ho ensuzia ab saliva y terra» (XXIV, 22-24). La princesa
necessita unes robes que li permeten viatjar de manera més segura, menys
cridanera. Acabada l'etapa a Roma, viatja al Port Sarrazi, on sestableix amb
una nova disfressa, ara de monja hospitalera: «se posa ab gran devocié a
servir los malalts, y feja molt aspera y santa vida» (XXVI, 14-15).

6. Equivocs (tema de la falsa mort):** uns pescadors regalen als comtes un
peix molt gentil i els servidors del palau, en netejar-lo, troben «en les tripes
de aquest peix un sendat vermell a manera de una pilota petita» (XXVII,
5). La comtessa quan veu que els anells embolicats en el sendat «eren los
que ella avie donats a son fill y comeng¢a de fer lo major plant que may se
oys, dient axi: “Ay Senyor Déu, ara s6 jo certa que lo meu fill és mort, ara
s6 jo fora de tota esperanga de may pus veure’l! O Senyor Déu, y quin mal
avie fet aquella ignocent criatura que los peixos avien de menjar la carn?”»
(XXVII, 13-15). Quan la comtessa informa personalment Magalona de la
desgracia, aquesta demana veure els anells i quan ella també els reconeix
«de gran dolor y tristicia que ella agué lo cor li cuyda esclatar» (XXVIII,
10-11). Amb tot, fa el cor fort i continua resant a Déu i sant Pere «que ells
lo volguessen guardar y defendre de sos enemichs si viu era, y si mort, que
volgués aver mercé de la sua anima» (XXVIII, 27-28). Malgrat que cal
pensar que Pierres és mort, el relat deixa una escletxa oberta a l'esperanca.

7. Linealitat temporal amb escasses anticipacions, perd freqients recapitula-
cions. En el nostre text la linia temporal no es trenca i només podem trobar
una prolepsi narrativa: «Y estant en a¢d fonch tant prest transit de amor
que li semblave que ere en paradis y que may cosa ninguna no-l podie im-
pedir, empero aquell plaher poch li dura, que ell hagué la més cruel y gran
fortuna, axi com oyreu, que may home nat sobre la terra puga considerar,
y Magalona per lo semblant, car aprés passaren molt grandissims treballs»
(XX, 7-11). També hi ha una breu recapitulacié, quan un anonim pelegri,
Pierres, li conta a I'hospitalera que el guareix, Magalona, les seus penes
passades:

Fonch una vegada un fill de un home rich, lo qual ohi parlar de una donzella que

estave en una terra estranya, y ell deixa a son pare y a sa mare per anar a véurer-la.

Y la fortuna lo afavori que ell conquista 'amor de aquella gentil donzella molt

23. Relacionat amb I'anell de Policrates, també present en obres com Apol-loni de Tir i Carlomagno.
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secretament, sense que ningd de sos parents no y sabien res. Y ell se esposa ab
ella y la prengué per muller, y aprés la tragué de casa de son pare y de sa mare, y
aprés la dexa en una montanya dormint per a cobrar tres anells que avia perduts

(XXXIV, 5-10).

8. Veu narrativa: tercera persona externa, interrompuda per unes poques
apel‘lacions al lector, com les observem tancant alguns capitols del Pie-
rres: deixem ara... (XIX, XXII, XXVIII) i tornem a... (els anteriors i el
XXXT).

9. Abundancia de personatges episodics: la brevetat de l'obra comporta una
nomina minsa de personatges passatgers (cavallers de la cort Provenca,
ama, solda de Babilonia, oncle de Pierres, pelegrina, dona que acull Ma-
galona a sa casa, patrons, mariners, etc.), no tots amb dialeg. De fet, la
gran secundaria és 'ama i la resta es limiten a breus intercanvis amb un
dels protagonistes.

10. Somnis i visions: prediccions que anuncien el desti. La paraula somni
apareix una vegada i la paraula visid una altra, emprades amb semblant
significacid, perdo amb distint proposit. Rebut el primer anell de Pierres,
assistim a 'dnic somni real de la novel'la: «Y estant en aquest pensament
se adormi y dormint somnia que li parie que ella y Pierres estaven a solas
en un gran jardi [...]. Y quant fonch despertada conta tot lo somni llar-
gament a sa ama» (IX, 39-48). En canvi, la falsa visid és una estratagema
de Magalona per preparar els pares de Pierres davant I'imminent reen-
contre, una vegada conclos el vot d'un mes d’anonimat, que el jove s’havia
imposat: «jo s6 vinguda a vosaltres per declarar-vos una visi6 [...] quel
benaventurat sant Pere venie devant y portave per la ma un cavaller jove
molt gentil y ell me deya: “Aquest és el cavaller per qui tu tant de bon cor
pregas™» (XXXVI, 11-15).

11. Tocs d’humor (no tant en I'assumpte com en la técnica narrativa): po-
driem apuntar com a mostra de comicitat la persecucié que duu a terme
Pierres llangant-1i pedres a locell rapinyaire i enfonsant-se en la mar en
un llatit vell que troba a vora mar (XXI, 1-32).

12. Relat in media res: en aquest sentit el Pierres s’allunya dels classics del
genere, com ara les Etiopiques, el qual comenga enmig d’una massacre a
una platja. La nostra novel'la avanga de forma lineal en tot moment, si bé
es bifurca quan els protagonistes se separen.

13. Rerefons moral, amb suport de senténcies i discursos, elements religiosos:
indiscutible en un text que comparteix nombrosos trets amb la novel-la
hagiografica, fins a l'extrem que se’n pot fer una analisi del viatge com a
pelegrinatge penitencial dels dos joves.
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14. Versemblanga: absoluta, vista 'abséncia delements magics o sobrena-
turals —exclosa la Providéncia, “responsable” dels dos episodis més fol-
klorics i menys explicables, com ara el furt dels anells per un ocell i la
troballa d’aquests en el ventre d’'un peix.

15. Comparacié mitica dels personatges: només podem adduir una referén-
cia a la mitologia en la novel-la: «Per cert v6s sou lo més cruel y desleal
home que may nasqué de mare, empero per cert jo no puch dir mal de
v6s. [...] Vés sou lo segon Geson y jo la segona Medea» (XXIII, 28-30).
Magalona passa per un moment de desori quan es troba sola al bosc i és
la confusié de sentiments —entre ells una furia sobtada— la que la duu a
fer aquesta comparacié, que naix de la sensacié d’haver estat traida per
Pierres.

16. Relats subordinats que es desprenen de la intriga principal: no hi ha cap
relat secundari derivat de la intriga central dels dos enamorats.

17. Estil adornat amb freqlents descripcions de llegendes i discursos
d’apel-lacié culta: no és un element que puguem trobar en el nostre relat.

18. Contar-se entre si les histories de la seua vida. Abans de 'anagnorisi es
produeix 'encontre entre un pelegri malalt i una santa hospitalera: quan
Magalona reconeix Pierres per la historia que li conta de la seua vida, ella
li déna la seua replica: «Gentil, noble, y esforgat cavaller Pierres, alegrau-
vos car veus aci la vostra leal muller Magalona, per la qual aveu passats
tants de mals y tribulacions, y jo, per lo semblant, no n’he passats menys
per amor de v6s. Y jo s6 aquella que [...]. Y per ¢o, lo meu dolg y leal
amich y senyor Pierres, mirau si jo s6 aquella que vés demanau» (XXXIV,
34-43). La retrobada no es produeix com en la tradici6 grega gracies a
una peripécia afortunada siné que «es el resultado de la resistencia y la
busqueda esforzadas, tanto de la doncella como del caballero».?* El re-
trobament implica el descobriment de la identitat dels dos i 'abandé de
la identitat provisional adoptada durant la separacié. Les paraules d’'un
anonim cavaller esperonaren en Pierres el desig de conéixer Magalona;
ara les seues paraules han obert la via del retrobament amb la princesa.

19. Final feli¢: pau, premi, en compensacié als treballs passats; matrimoni,
condicié sine qua non del génere bizanti que proporciona un bon tanca-
ment de I'aventura i rebel'lia juvenil per reconstruir una harmonia social
que havia estat malfeta. E1 matrimoni public segella 'amor de Pierres i
Magalona alhora que restaura lordre social i familiar: és el moment de
tornar a casa i fer-se carrec de 'heréncia, dels titols i de les terres.

24. Losato, «Fusién y adaptacién...», art.cit., p. 79.
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En el repas que acabem de fer dels trets propis del génere comprovem que,
Pierres de Provenga s'ajusta perfectament al canon bizanti en un alt percentatge
dels apartats comentats. La majoria dels aspectes en queé el Pierres s’allunya del
genere sexpliquen per la brevetat de la narracié.

4. CoNcLUSIONS

La novel'la anonima Pierres de Provenga, escrita en francés a la primera meitat
del segle xv, ens arriba al catala a través de la traduccié que va fer del castella
Honorat Comalada, i de la qual conservem com a primera edicié 'apareguda a
Barcelona el 1650. Novel'la de gran eéxit lector, ha estat objecte de pocs estudis
monografics i no ha tingut edicions critiques fins recentment.

Classificada habitualment com a novel'la cavalleresca, es tracta, perd, d’'un
relat on es combinen d’altres géneres: sentimental, bizanti i hagiografic, amb
evidents punts de contacte entre ells. Després d’haver revisat en treballs anteriors
tot el ventall de generes de la novel'la, hem volgut en aquest treball centrar-nos
unicament en el seu caire bizanti, génere al qual s’ajusta de manera evident i que
ha rebut fins ara poca atencio.

Lleix estructural de les novelles gregues o bizantines encontre — separacié
— reencontre marca també la historia dels dos enamorats, Pierres i Magalona.
Dlexcels cavaller provencal viatja d’incognit a la cort napolitana atret per la fama
de la bellesa de la princesa. Els pocs enfrontaments esportius que apareixen a la
novel'la no justifiquen que es puga parlar de novel'la cavalleresca, si no és sensu
lato. El relat esdevé sentimental amb la relaci6 secreta i la dificultat per gaudir
del seu amor que els duu a decidir la seua fugida com tnica solucié. Després d’un
matrimoni secret i la promesa de guardar la castedat, els enamorats escapen d’una
situacié asfixiant. La benauranca durara just una nit, durant el moment de des-
cans al bosc. Ens trobem a l'equador exacte de la novel-la. La providéncia —deus
ex machina que pretén castigar la rebel'lia juvenil —envia un ocell que sempara
d’uns anells de Magalona, ocasionant tota una llarga série de desgracies: separa-
cié, segrest, captiveri, naufragi, etc. La revisié dels trets caracteristics del génere
ens permet afirmar que aquest novel'la admet una lectura bizantina des del prin-
cipi, pero fonamentalment denca de la separacié dels dos amants. Exceptuant
alguns trets menors, com ara 'abséncia d’un erotisme més palés —explicable per
la concepcié moral més estricta de 1&€poca en que es va escriure— aixi com dels
tocs d’humor, la major part de les divergencies sén atribuibles a la brevetat d’'un
text que contrasta amb les llargues novel-les gregues d’aventures: 'abséncia d’'un
gran nombre de personatges episodics, de relats subordinats que es desprenen de
la intriga principal, o d’'un estil adornat amb freqiients descripcions de llegendes i
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discursos d’apel-lacié culta. Pero aquestes mancances no ens impedeixen de llegir
la segona part de la novella com si fos una novel'la bizantina classica.

Trobem uns personatges que evolucionen temporalment de noble cavaller a
esclau i malalt, aixi com Magalona passa de princesa a pelegrina i monja hospi-
talera, com a conseqiiéncia d’aquestes aventures imprevistes, que els menen per
viaranys separats. Uineludible final feli¢c del génere comen¢a amb l'anagnorisi
dels protagonistes, continua amb el seu matrimoni canonic, i es perllonga en una
santa vida, la successié al comtat i un unic fill, que reunira ambdés territoris.
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