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A la memoria de Gemma Avenoza



LA ESTRUCTURACION DE LOS DECIRES DE GONZALO
MARTINEZ DE MEDINA EN EL. CANCIONERO DE RAMON
DE LLAVIAY DE SAN ROMAN

Antonia MArTINEZ PEREZ
Universidad de Murcia

Resumen: En el Cancionero de Liavia se incluyen dos dezires de Gonzalo Martinez de
Medina, ausentes en el Cancionero de Baena: «Dime quien eres tu grande anibal» [86*
RL-19; ID 0511], y «Por desconoscentia se perdio la luz» [86* RL-20; ID 6005]; este
ultimo un unicum,y el primero con una versién reducida en el Cancionero de San Romdn
(MH1). Nuestro interés se centra en €l, 0 mds bien en las dos versiones diferentes que
se nos presenta del mismo en los dos cancioneros que se nos transmite. Para analizar su
diferencia autorial, de estructuracién, que no solo afecta a su extensién, sino incluso a su
propia configuracién de género, al incluir la versién en el Cancionero de Llavia elementos
que lo dirigen hacfa una estructuracién diferente, con matices tipolégicos distintivos, que
abordamos en este estudio.

Palabras clave: Poesia cancioneril impresa, dezir, poesia religiosa, poesia diddctico-mo-
ralizante.

Abstract: The Cancionero de Llavia includes two dezires by Gonzalo Martinez de Medina,
absent from the Cancionero de Baena: «Dime quién eres tu grande Anibal» [86" RL-19;
ID 0511], and «Por desconoscentia se perdié la luz» [86* RL-20; ID 6005]; the latter is
a unicum, and the first has a reduce version in the Cancionero de San Romdn (MH1). Our
interest is focused on it, or rather on the two different versions that are presented to us in
the two Cancioneros that are transmitted to us. In order to analyze its authorial difference,

1. Este trabajo se enmarca en el proyecto Cancionero, Romancero y Fuentes Impresas del Ministerio
de Economia, Industria y Competitividad (FFI2017-86313-P), financiado por la Agencia Es-
tatal de Investigacion (AEI) y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional (FEDER).
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of structure, that not only affects its extension, but even its own configuration of genre,
when including the version in the Cancionero de Liavia elements that direct it towards a
different structuring, with distinctive typological shades, that we approach in this study.

Keywords: Printed cancionero poetry, dezir, religious poetry, didactic-moralizing poetry.

La obra poética de Gonzalo Martinez de Medina estd esencialmente reco-
gida en el Cancionero de Baena;® y apenas si estd presente en otros cancioneros
manuscritos o impresos.* Que tengamos noticia, tan solo se cuenta con los dos
dezires insertos en el Cancionero de Llavia, «Dime quien eres tu grande anibal»
[86* RL-19; ID 0511]; y «Por desconoscentia se perdio la luz» [86* RL-20; ID
6005];* y una versién reducida del primero, inserto en el Cancionero de San Ro-
mdn (MH1). El segundo dezir en Llavia es un unicum, de tan solo tres coplas
mis la finida, por lo tanto sin mds versiones ni puntos de referencia.

Nuestro interés por tanto se centra en el dezir «Dime quien eres tu grande
anibal», o mds bien en las dos versiones diferentes que se nos presenta del mismo
en los dos cancioneros que se nos transmite. Un anélisis detallado de los dos
poemas nos puede mostrar que la diferencia entre ambos no solo afecta a su
extension, como veremos, sino incluso a su propia estructuracién, al incluir la
versién amplificada en el Cancionero de Llavia elementos que lo dirigen hacia
una estructuracién de género diferente, con matices tipolégicos distintivos, que
abordamos en este estudio. Pero atendiendo en principio a la extensién de los
mismos, hay que destacar la gran diferencia que existe entre ambos, practicamen-

2. Cancionero de Juan Alfonso de Baena, eds. Brian DutTON - Joaquin GonzALEz CueNca, Ma-
drid, Visor, 1993.

3. Segun las referencias de Brian DurTON, fuera del Cancionero de Baena, de Gonzalo Martinez
tan solo encontrariamos estos dos dezires en el Cancionero de Llavia; y el otro testimonio, que
se incluye en el Cancionero de San Romdn (MH1), aparece en ¢l atribuido a su hermano Diego:
El cancionero del siglo XV: ¢.1360-1520, IX vols., Salamanca, Universidad de Salamanca, 1990-
1991, vol. VII, p. 392.

4. Los textos y los cancioneros estdn citados de acuerdo a las convenciones de Brian DurToN, E/
cancionero del siglo XV, ed. cit. Para el Cancionero de Llavia seguimos la ediciéon de Rafael Be-
NiTEZ CLAROS, E/ Cancionero de Ramdn de Lilavia, Madrid, Sociedad de Biblisfilos Espafoles,
1945; excepto para el dezir objeto de nuestro estudio —su transcripcién, y para las tablas com-
parativas—, que he recurrido directamente al ejemplar del Cancionero de Llavia conservado en
la Real Biblioteca de El Escorial, con signatura 32-1-13 (1°), que conserva integramente todos
sus folios; con el fin mantener una comparacién contrastiva igualitaria con el espécimen de San
Romdn. Del mismo modo para citar los textos del Cancionero de San Romdn (MH1) seguiré la
edicién paleogrifica de Dutton, ed.cit., Vol I, pp. 430-542.
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te de la mitad, puesto que este dezir en el Cancionero de San Romdn estd formado
por cuatro octavas y una finida;’ mientras que en el Cancionero de Liavia, duplica
el nimero, con un total de ocho octavas, mds una conclusion. A ello habria que
sumar la distinta consideracién de autoria de los mismos, puesto que aparece
atribuido a su hermano Diego en el MH1, Cancionero de San Romdn, con la rd-
brica «dezir de diego martinez»; en tanto que en L/avia se adjudica el poema a
Gonzalo Martinez de Medina, anunciado aqui con la rdbrica «Siguese un dezir
de gongalo martines de medina contra el mundo»; y la autoria finalmente parece
dificil de determinar, o tal vez, como afirma Dutton, «<imposible».® Problema de
confusién nada novedoso, puesto que parece acompafar a la produccién de los
dos hermanos, provocada por la tan frecuente homonimia —siempre presentados
de manera sucesiva y analizados casi como pareja—;’ y al mismo tiempo por la
escasez de informacién sobre ellos, aunque muy recientemente Antonio Chas
Aguién acaba de publicar una biogratia de ambos con la intencién de subsanar
tal deficiencia.b

Por lo tanto la primera gran diferencia a dilucidar que se produce entre los
dos textos concierne a la paternidad de los mismos. Como ya se ha indicado, en
San Romdn el poema estd atribuido a Diego Martinez y en Llavia a Gonzalo
Martinez; y ya la presencia de los autores en el manuscrito y en el impreso es
por si misma significativa, como a lo largo de este trabajo iremos indicando,
con notas aclaratorias a este respecto.” Entre otras cuestiones es de tener muy
en cuenta que este poema hasta su insercién en el Cancionero de Llavia debié de
experimentar un proceso de transmisién considerable, que podria explicar, entre
otras, la gran diferencia de extensién, e incluso la ampliacién en la ribrica con la
apostilla «contra el mundo», que explicita una variacién importante incluso en

5. Se amplia con las coplas segunda, tercera, cuarta y sexta, siendo por tanto concomitantes las
coplas primera, quinta, séptima y octava del dezir en Liavia.

6. Elcancionero del siglo XV, ed. cit., vol. VII, p. 392.

7. Marcelino MENENDEZ Y PELAYO, Antologia de poetas liricos castellanos, Santander, Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, 1944, t. I, p. 403.

8. «Diego y Gonzalo Martinez de Medina. Escollos biograficos», en Escrituras y reescrituras en el
entorno literario del Cancionero de Baena, ed. Antonio CHAs AGUION, Berlin, Peter Lang, 2018,
pp- 75-94.

9. Para la amplitud y heterogeneidad del Cancionero de San Romdn (MH1), cfr. Isabella Tomas-
seTTI «Historia, politica y cortesia: Diego de Valera y el Cancionero de san Romdn (MH1)», Studi
Romanzi, X1 (2015), pp. 53-74, que nos habla de este «florilegio heterogéneo, escrito por varias
manos con integraciones progresivas, cuyas secciones codicolégicas no son faciles de identifi-
car», destacando los estudios actualizados a este respecto (p. 56). Por supuesto, colocado en el
polo opuesto se situaria el Cancionero de Llavia, perfectamente estructurado y con una univoca
finalidad religioso-doctrinal; y sobre todo ofreciendo, gracias a la presencia del prélogo, de la
tabla y las rabricas, una informacién importante de su estructuracién y autoria.
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el mismo tratamiento del tema, y que en cierto sentido lo vincula a la peculiar
produccién de Gonzalo Martinez. Asi como el hecho de que este ejercite en sus
dezires 1a maestria mayor —como se da en este poema-—, frente a su hermano Diego,
que précticamente utiliza la maestria menor en todos sus dezires en el Cancionero
de Baena.

En efecto, la obra poética de Diego Martinez de Medina también se en-
cuentra badsicamente recogida en el Cancionero de Baena'™ —con menos poemas
que su hermano—; pero si que estd mds presente en algin que otro cancionero.
Uno de ellos es precisamente este Cancionero de San Romdn en el que, segun la
descripcién de Manuel Moreno, ' se le atribuyen las piezas 248 y 273; y no asi en
Dutton, que no sefiala esta Gltima, y sin embargo le asigna la 249, segtin el autor
porque «Sigue a las obras de Diego en MH1» [ID 0512 MHI-249, MN23-38
(Anénimo): «...espendi la mi vida»]."”> Mientras que en la descripcién codicol-
gica de Manuel Moreno® se le atribuye la pieza 273, acéfala: «...son fendientes
nesgesarios» [ID 0538]; con lo que es evidente la complicacién autorial. Pero lo
importante desde el punto de vista de nuestro andlisis, e independientemente
de la asignacién de un segundo dezir, es que Diego Martinez tampoco parece
haber tenido un niucleo, como autor, reservado en esta colectinea. Y estas dos
piezas —de atribucién dudosa y ausentes en el Cancionero de Baena— se encuen-
tran, en MH1, en la seccién que agrupa ejemplos de las creaciones de dezires de
diferentes poetas, que van de los nimeros 236-281, un total de 46; y, aunque 22
de ellos provienen de PN1, como ya hemos sefialado, no es el caso de este dezir,
que no estd inserto en Baena. Y en MH1 forma parte del conglomerado sefia-
lado de dezires de diferente procedencia, lo que genera un desplazamiento de la
perspectiva autorial a un plano secundario, y conlleva una notable reduccién de
los ejemplos que integran la obra de cada poeta. De acuerdo con los especialistas
en el tema, no hay seguridad de un conocimiento fiable de la obra del autor y
pueden transcribir el poema de fuentes dudosas, de manera que, como ocurre con
otros autores, se puede haber consignado o no una atribucién errénea. Quedan
a este respecto cuestiones por resolver que entorpecen el esclarecimiento de la
asignacién autorial, como seria la de dilucidar si en la insercién de estos dezires se
trataria simplemente de piezas de adiciones tardias, desvinculadas del plan inicial

10. Cancionero de Juan Alfonso de Baena, DuTTON - GoNzALEZ CUENCA, ed. cit., pp. 283 y ss; y 605
y ss.

11. «Descripcién codicolégica MH1: CsXV 11: 430-543. Ms. 2», Biblioteca de la Real Academia de
la Historia de Madrid, en Cancionero virtual. An electronic corpus of 15¢h Century Castilian Can-
cionero Manuscripts, <http://cancionerovirtual.liv.ac.uk/AnaAdditional/dutton/msdesc/MHI1.
pdf>.

12. El cancionero del siglo XV, ed. cit., vol. VI, p. 392.

13. «Descripcién codicoldgica...», art. cit., p. 10.
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y con el objetivo de cubrir espacios en blanco o si formaban parte de la estructura
organizadora, que debi6 de pautar en su origen la gestacién de este manuscrito.

En cuanto a Gonzalo Martinez, aunque en el Cancionero de Baena tiene in-
cluida una mayor extensién de poemas que su hermano Diego, no hay, por el
contrario, ningun rastro de su poesia en el Cancionero de San Roman (MH1).
Sin embargo es un autor perfectamente integrado en el Cancionero de Llavia,
respondiendo a los pardmetros de estructuracién y creacién del mismo. En él se
incluyen dos dezires suyos —nimero de piezas comun a la mayoria de los autores—,
presentados de modo consecutivo, y rubricados los dos con su nombre, como es lo
habitual en esta colectdnea. Del mismo modo que inserta una «Tabla del presente
libro» en la que se ofrece el titulo de cada pieza y su autor correspondiente, sin
tener por tanto problemas de autoria. La presencia, pues, del prélogo, de la tabla
y de las ribricas, nos ofrece una informacién excepcional sobre su estructuracién
y autoria. Asi, en dicho prélogo, su colector manifiesta con mucha evidencia la
finalidad de la obra, la naturaleza de la misma, y a quién va dirigida.

«Ca honesto e buen desseo parece que yo quiera que sepan los que leerdn este libro
mi diligencia en haver escogido de muchas obras cathélicas puestas por coplas, las
mids esmeradas e perfectas, e haun la mayor gloria que yo de ello spero recebir serd
que por haver escogido una persona que tanto abulta en este reino, para que auc-
torizasse e diesse ressollo a la presente obra, siendo vuestra merced tan cumplida
en todas las virtudes que a mujeres convienen, seré tovido a lo menos por hombre
de buen juhizio, e quedo besando las manos de vuestra merced».!

El dezir pues «Dime quien eres tu grande anibal» se integra perfectamente
en la temitica general del Cancionero —o mejor, estd recogido en €l justamente
por ello—, en el que predomina la doctrina didéctico-religiosa,” especialmente
dirigida a las mujeres, como se muestra, en palabras del editor, a través de los
titulares de las dedicatorias en los que se encuentra un elenco importante de
notables damas. Al igual que se reafirma la popularidad de su autor, formando
parte de un grupo de poetas morales que, como subraya Benitez, «Gozaron to-
dos ellos, en este ambito piadoso, de una popularidad que, referida sobre todo al
mundo femenino, debi6 de ser extensisima».'® Su presencia en L/avia evidencia,
pues, la popularidad de Gonzalo, situdndose en palabras de Menéndez y Pelayo
por delante de Diego, puesto que lo considera «Muy superior como poeta a su

14. Benitez, E/ Cancionero de Ramén de Liavia, ed. cit., p. 1.
15. BeniTEz, El Cancionero de Ramén de Liavia, ed. cit., p. IX.
16. Ibid.
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hermano»; e incluso superando «quizd a todos los discipulos de Imperial (salvo
Ruy Piez de Ribera)»."”

Es por tanto indudable que la insercién de este dezir en Liavia no es azarosa
y corresponde a unos fines estructurales en la confeccién de la colectdnea evi-
dentes, con autoria y reconocimiento meritorio de su autor perfectamente con-
firmados. Entra a formar parte de una 7ab/a de poemas y autores, con notable
popularidad —entre otros casos, es de destacar a Fray Inigo de Mendoza, que,
junto a Fray Ambrosio de Montesinos, «biparte la flor de la fama»—,'® y la inser-
cién del dezir remite sin lugar a dudas a una clara motivacién de popularidad.’’
Se integra en la estructura superior que preside esta colectinea de poemas, que
responden todos ellos al principio de ser recopilados para constituir un cancio-
nero didéctico-religioso, formando parte de unos grupos textuales que se nutrian
practicamente de los mismos materiales;* y las obras que aparecen aqui respon-
den al conjunto textual que se va reproduciendo en los primeros impresos, y en
las tablas de los incunables zamoranos.?' Confirmacién estructural, autorial y de
objetivos que en ningin momento se puede confirmar en la version reducida de
este dezir en San Romdn.

Pero la segunda gran diferencia, y sin duda alguna la mds evidente e impor-
tante —en cuanto que afecta al sentido mismo de la composicién—, es su exten-
sion; puesto que el dezir «Dime quién eres tu grande anibal» [ID 0511] se du-
plica en coplas del Cancionero de San Romdn al de Llavia. En concreto se amplia
en este ltimo con las coplas segunda, tercera, cuarta y sexta, siendo por tanto
concomitantes las coplas primera, quinta, séptima y octava del dezir en Llavia;
mis la ffinida o conclusion en ambos:

Cancionero de San Romdn Cancionero de Ramon de Llavia

Siguese vn dezir de gongalo marti-

Rubrica dezir de diego martinez X
nes de medina contra el mundo
1 «dime quien eres tu grant anibal» | «Dime quien eres tu grande anibal»
I «Do son los vuestros muy altos

estados»

17. Antologia de poetas liricos castellanos, .1, ed. cit., p. 403.

18. BeNiTEZ, E! Cancionero de Ramon de Llavia, ed. cit., p. XII.
19. BenitEz, E/ Cancionero de Ramén de Liavia, ed. cit., p. IX.
20. Ibid.

21. BenitEez, El Cancionero de Ramén de Liavia, ed. cit., p. XXII.
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111 «Do es el vuestro ser palanciano»
v «Amigo que dizes que la tu pregun-
ta»
«Sabe que fuymos de tierra fada- .
\Y% ! Y «Sabe que somos de tierra fundados»
dOS»
VI «Amigo no somos los reyes que
oyste»
VII «que non es biuiente quien ha de «Que no es viuiente el que ha de
morir» morir»
VIII «El rey es vno que en vnidat» «El Rey es vno en vnidad»
Ffinida ..
. . . Conclusién
«Jeronimo domingo el predican- . . .
e «Jeronimo amigo el predicante»

Tal distribucién estréfica afecta indudablemente al desarrollo temdtico de los
dos dezires, que, en lineas generales, responde al amplio inzertexto sobre la Muerte
y su poder igualador ante los poderosos, en clave cuatrocentista, que Gonzalo
Martinez habia ejercitado pricticamente en todos sus dezires del Cancionero de
Baena (332,333, 336,337,338,339,340).22 De manera que vuelven a resonar en
los dos poemas el eco aciago de la implacable tirania de la muerte, la brevedad
de la vida y la vanidad de los goces mundanos, que suscitan tantas quejas «contra
el mundo y sus vanas maneras», nicleo temdtico de estos dezires; aunque, evi-
dentemente, desarrollado de manera diferente en una y otra versién, debido a las
estrofas dedicadas al mismo. Se subrayan en ambos la vanidad de las cosas mun-
danas, y por tanto, el correspondiente desprecio del mundo y sus bienes, puesto
de relieve especialmente a través de dos Zopoi cuatrocentistas. El primero, como
recurso mds frecuente, gira en torno a las listas de «casos ejemplares».”* Ejem-
plaridad tomada de los grandes personajes del pasado —tanto histéricos como
mitoldgicos y, de estos, tanto cldsicos como biblicos— para justificar y dar validez a
temores para el futuro. Y un segundo 7gpoi se constituye en un reiterativo ubi sunt,

22. Dezires 332 [ID 1418],333 [ID 1419],336 [ID 1462],337 [ID 1463],338 [ID 1464],339 [ID
1465],340 [ID 1466] (de atribucién dudosa y no considerado por Dutton, E/ cancionero del siglo
XV, ed. cit., p. 392). De hecho Dutton [ID 1466] lo incluye como anénimo en el Cancionero de
Baenay lo atribuye a Juan de Mena en MN16 (iid., p. 78).

23. Casos ejemplares cuya fuente fundamental —sefialada por el mismo en su dezir 338 [«Desde
Lugifer fasta el Papa Juan / podedes leer estrafias caidas, / segund las estorias vos lo contarin
/ e por Juan Vocagio vos son repetidas» (vv. 41-44)]; y puesta de relieve por Menéndez Pelayo
(Antologia de poetas liricos castellanos, t.1, ed. cit., p. 403)— es De Casibus Principum de Boccaccio.
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el gdonde estan? los poderosos que tuvieron una vida llenos de gloria y potestad, y
que, al finalizar la vida, la muerte ha ganado, venciendo cualquier poder humano
y terrenal. En definitiva, por muy elevados que hayan sido los escafios de poder
y fama, estos desaparecen; con lo que se exhorta a abandonar las falsas glorias de
este mundo y perseguir los bienes del otro, seguros y durables.

Los dos poemas se inician, pues, con la interrogacién sobre el devenir de estos
afamados personajes de la historia para justificar y dar validez a las reprensiones
sucesivas. Listas intensivas y recurrentes en Medina, dotadas de una gran au-
toridad moral al estar integradas por personajes asociados a grandes principios
morales —representados en los Vicios y Virtudes— que impregnan el pensamiento
medieval y conforman su conducta. En Gonzalo Martinez aparecen de forma
conspicua, tanto en el Cancionero de Baena como en el de Llavia, y en el mismo
sentido, es decir, para subrayar la futilidad de las cosas mundanas y por tanto el
desprecio del mundo y sus bienes. Todos los grandes personajes desaparecen por
muy importantes que hayan sido:

Dime quien eres tu grande anibal
alexandre julio dario & pompeo

hercules archilles pirrus asdrubal

priamo hector judas machabeo

dandalo thauro el grand zebedeo

catho gulies otrosi jason

salamon vergilio & otros que son

en las hystorias pintadas que leo (vv.1-8).%

El tono es en si mismo grandilocuente, como el aura de gloria de los perso-
najes que integran el poema. Todos con gran poder evocador de grandeza, valor
o poder, auctoritas, para estar presentes en «las historias pintadas que leo». La
pregunta es minima y tan solo presente en el primer verso, puesto que lo que
se quiere resaltar es la gran cantidad de los muchos personajes importantes que
después no son nada; y mostrar que, a pesar de sus hazafas, todo es caduco. Se
exhorta a abandonar las falsas glorias de este mundo y perseguir los bienes del
otro. Se abre el poema, pues, con la interrogacién con la que son invocados, y ci-
tados en las mismas fuentes de informacién. Y después, ni de ellos, ni de ningin
otro personaje histérico, se nos hablard mds a lo largo de todo el poema en las
dos versiones, que vuelven a coincidir en la quinta estrofa en L/avia —y segunda
en San Romdn.

24. Al ser el de mayor extension, citamos el dezir de Llavia, segun el Incunable del Escorial, cfr. n. 4.
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Pero, con anterioridad, hay que detenerse en las tres estrofas intercaladas aqui,
en el impreso de L/avia, por su importancia y el matiz diferenciador que le dan al
poema. Como he adelantado, en la primera estrofa, concomitante en ambas ver-
siones, la interrogacién es minima, tan solo se cierne a la primera parte del primer
verso con la pregunta individualizada «Dime quien eres tu?» que se va haciendo
a cada personaje singular; y que tan solo en el pentltimo verso se hace extensiva
a esos «otros que son». Sin lugar a dudas la singularidad del sujeto dota de poder
evocador y fuerza exhortativa. Personajes que ya no volveran a ser mencionados.
La pregunta, como ya hemos indicado, ha sido muy reducida, tan solo versa sobre
lo que le ha ocurrido a los interlocutores mencionados. Asi queda en San Romdn,
pero no en Llavia,y aqui vienen a jugar un papel muy importante las tres estrofas
que en €l se insertan ampliando la versién. Hay que «apostillar», incidir en lo que
ha sido de ellos o lo que les ha ocurrido, profundizando en tales cuestiones. En
estas estrofas se continta con las férmulas repetitivas del ubi sunt, rememorando
una edad de oro ida; y que arrojan al mismo tiempo una luz sobre la situacién
presente: (A dénde se han ido?:

Do son los vuestros muy altos estados

& excelencias tan altas couistes

e los imperios que a vuestros mandados

& sefiorias que assi posseystes

do son las perlas & joyas que distes

palacios riquezas & marauillas

do son los trimphos & las rucas sillas

que mientra duraste assi posseystes (vv. 9-16).

¢Qué se hizo de ellos?, ;de qué les sirvié su valor?:

Do es el vuestro ser palanciano

& vuestros dezires tan lindos graciosos

do es al alto imperio romano

en que algunos fuestes gloriosos

do son vuestros fechos notables famosos

e las vuestras muy altas fazafas

que se fizieron las vuestras compaiias

con que durastes & fuestes honrosos (vv. 17-24).

De la grandilocuencia de sus evocadores nombres afamados en la historia,
a la concrecidn de su situacion cotidiana, de la materialidad de lo obtenido y
perdido. Nada ha perdurado, ni los estados, ni las joyas, o palacios, incluso los
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dezires, 0 sus hazafias o sus grandes hechos, nada se ha mantenido, ni de nada les
ha servido. Parece que estas estrofas reconducen el poema hacia lo mas préximo
y cotidiano, como veremos sobre todo en la tercera. Y este estilo es muy propio de
los dezires de Gonzalo, tal y como lo habia mostrado en el Cancionero de Baena.
Es muy significativo en este sentido su dezir 339, en el que habia llevado a cabo
la més amplia convocatoria de grandes héroes y personajes de la antigliedad, en
una extensa composicién de 22 coplas en octavas més una finida. En él no solo
nos encontramos con los mismos personajes histéricos, y otros muchos mas,—que
a modo de listas coinciden con los que nos encontramos en este dezir objeto de
nuestro andlisis; y en la misma linea de un ubi sunt intensivo y contundente—,
sino que el aumento de los versos estd destinado a hablar de ellos, sus hazaias,
sus grandes logros, en una amplificatio del tema. En este poema en Baena, en
lineas generales se le dedica una copla a cada personaje, narrando sus hazafas y
los grandes hechos histéricos: al «grand Anibal» («que tan verilmente / vencié
quinze lides en Roma campanales, / el qual destruy6 infinita gente /... e por que
non fuesse a Roma entregado / res¢ibié pongonas e yervas mortales», vv. 73-75 y
79-80); a Pompeo («que en Oriente nin en Ogidente / e en Meredién non dexé
lugar / que a Roma por él non fuesse obediente», vv. 90- 92); al «gran Julio Cé-
sar» («que asefiore6 / a todo el mundo e fue el tan pregiado / e al gran Pompeo
assi guerre6 / fasta que lo fizo morir tribulado», vv. 97-100); a Alixandre («que
fizo traer / todo el mundo a su obediengia / e todas las gentes le obedescer / en
Babilonia con tanta excelengia», vv. 105-108); etc. —por mencionar personajes
presentes en ambos dezires—; y «d'ello trae en memoria muchos de los grandes
sefiores passados».®

Por lo tanto Gonzalo Martinez de Medina esta lo suficientemente adoctri-
nado en el tema, y en su amplificatio, que es en realidad lo que nos encontramos
en este dezir de Llavia respecto a la otra versién. Estas dos estrofas contintan
reafirmando su cardcter inferrogativo que mas adelante serdn contestadas en las
respuestas correspondientes®. Se estructura en estrofas interrogativas —las tres
primeras— y otras de respuesta, las cuatro ultimas, y una estrofa de transicién,
en la que el poeta inquiere a un hipotético «<amigo» sobre las preguntas que ha
realizado. Se pasa, pues, de la interrogacién abstracta y retdrica —sin necesitad
por tanto de respuesta inmediata— del u4i sunt, a una interpelacién directa a «ese
amigo», que lleva a un estadio mds concretizador y cercano la pregunta inicial.
El asombro emitido por el poeta, incrédulo ante esta situacién, y por lo tanto
insistente en interpelar: «;que dizes? », aumenta la tendencia a la proximidad; y

25. Cancionero de Juan Alfonso de Baena, DutTON - GoNzALEZ CUENCA, ed. cit., Ribrica, p. 339.
26. A pesar de ello, no se corresponde con el género de preguntasy respuestas, cuyo didlogo implica
la contribucién de dos colaboradores, y piezas por tanto diferentes.
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la alusion a «la tu respuesta», y conduce a un cierto didlogo imaginario, sin lugar a
dudas ausente en el dezir de San Romdn:

Amigo que dizes que la tu pregunta

si bien cathares se viene juzgada

la cosa finida & que poco multa

no deue ser en tanto preciada

todo es suefio & cosa pesada

de tierra somos a tierra tornamos

los bienes e males que obramos leuamos

da questa ta breue & corta jornada (vv.25-33).

En ella ya inicia la respuesta correspondiente a todo lo preguntado retéri-
camente con anterioridad. De acuerdo con el tema predominante de este dezir,
«contra el mundo y sus vanas maneras», el poeta insta a que no se aprecie lo que
no es importante, todo es nimiedad, incluso todos esos «reyes que oyste» no
existen, sino que mds bien somos «cosa cayda». Inserta la su tan citada alusién al
«suefio», también presente en la estrofa quinta —incluida en ambos dezires—, que
ha sido mencionada en numerosas ocasiones por sus propias peculiaridades en
torno a esta incursién del «suefio». Particularidades que le han sido atribuidas di-
rectamente a Gonzalo Martinez, y cuyas huellas se dejan sentir hasta el barroco,
y que constituiria un elemento de peso a la hora de asignarle a él la autoria del
poema, y no a su hermano. En este sentido es citado por Lapesa,” sobre unos ver-
sos del Marqués de Santillana en los que, hablando de glorias mundanas caducas,
como destino comun de los hombres, introduce la comparacién con un «suefio»:

Asi como sombra o suefio
son nuestros dias contados...
...quanto vistes, quanto vi,
fantasmas fueron e antojos...

Subraya Lapesa cémo esta comparacién ya se encuentra en los versos de
Gonzalo Martinez en este Dezir «Dime quien eres tu grande anibal» del Can-
cionero de Llavia:

todos los imperios & glorias que ouimos

como suefio e sombra que passa (vv. 37-38).

27. Rafael LaPEsa, La obra literaria del Marqués de Santillana, Madrid, Insula, 1957, p- 230.
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Y, a continuacién Lapesa®® cambia al Cancionero de Baena, para seguir mos-
trando la incidencia sobre este tema. Sefiala su famoso dezir 340 para continuar
ilustrando sobre la presencia del suefio, una vez mais en los textos de Gonzalo
Martinez:

quanto mds avemos tenemos mds poco,
assi como suefio e sombra de luna; (vv.187-188).

Las respuestas son siempre las mismas, nada ha quedado, todo ha desapa-
recido: «Sabe que somos de tierra fundados / & los nuestros cuerpos a la tierra
dimos» (vv. 33-34), es la quinta estrofa en el Cancionero de Liavia y la segunda en
el Cancionero de San Romdn. Como seiiala Menéndez Pelayo, y lo que aporta una
cierta variacién, es que «todo es suefio», pero como en los demds «de tierra somos,
a tierra tornamos» (v.30); por lo tanto siempre se llega al mismo sitio por muy
elevada que sea la condicién social, nuestras riquezas, o nuestras hazafas incluso.

Finalmente nos encontramos con la tltima estrofa introducida en Llavia —
estrofa sexta, ausente en la versién de San Romdn—, una invocacién mds a ese
«Amigo», que interrogaba anteriormente para dar la respuesta adecuada a «la tu
pregunta» del verso 25, de modo que «no somos los reyes que oyste,/ antes somos
nada e cosa cayda» (vv.41-42). Esos «reyes» o grandes personajes, que insisten-
temente se anunciaban en la larga lista de la primera estrofa, y que no existen ya.
Pero introduce ese «oyste» haciéndolo una vez mds participe directo de toda la
«grandiosidad» que se anunciaba en la primera estrofa, queda involucrado en lo
acontecido; y, a su vez, con su intervencion, se «normaliza» tal acontecer, se hace
de a pie. E incluso se hace dolorosa porque tal pérdida lo puede ser finalmente:

la nuestra excelencia tan alta que ouiste

en pena & dolor nos es conuertida

cuyta terrible a grand sin medida

passamos tormentos e muy muchos dafios (vv.43-46).

Las dos estrofas de apelacién a este amigo estdn colocadas estratégicamente
en la cuarta y sexta posicién; en la cuarta se inician las respuestas, tras incidir en
la consciencia de este personaje sobre las preguntas emitidas y cudles van a ser las
respuestas. Al mismo tiempo se intenta a través de él personalizar la abstraccién
de la insignificancia del ser humano. Lo mismo ocurre en la sexta, en la que una
vez mis se le involucra a través del «oyste».

28. 1bid.
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A partir de este punto las dos estrofas restantes y la finida o conclusién son
concomitantes en ambas versiones, y en ellas aparece un elevado tono religioso-
moralizante que se acentdia notablemente. Como he subrayado en un trabajo
anterior,” Gonzalo Martinez, muy involucrado en este objetivo, no deja pasar
este dezir para insistir en los temas que ocupan el conjunto textual de sus dezires,
evidencidndose los perfiles de adoctrinamiento religioso y sociopolitico propios
de él. A partir de ahi en la séptima estrofa se nos recuerda nuestra condicién
humana, y por tanto nuestra mortandad, «Que no es viuiente el que ha de morir,
/ ni es poderoso el que no ha poder / & su volundad no se puede complir» (vv.49-
51). Contundencia del poder de Dios que se intensifica en la octava estrofa con
el tratamiento de la Santisima Trinidad, como unidad: «El rey es vno en vnidad, /
viuifica e viue en el gloriante, & la vnidad con la trinidad» (vv. 57-59). Redirige el
dezir hacia los temas que tanto le preocupan, con un tono en el que se manifiesta
claramente su adoctrinamiento moral y religioso. El dogma no debe someterse
a discusién, formuldndose como verdad de fe que debe creerse para el bien del
alma; asi ya lo manifesté en el dezir 337 del Cancionero de Baena, «La Deidad es
un ser infinido», proclamando el misterio de la Trinidad con el fin de despertar
el temor de Dios, presentdndolo como un ser de naturaleza inescrutable para el
entendimiento finito, a cuya bondad y misericordia conviene encomendarse.

Continda la estrofa conectando la soberania absoluta de Dios con el tema de
la Predestinacién, puesto que Dios es completamente libre respecto a sus cria-
turas y actda con total gratuidad en su salvacién, nocién vinculada a la teologia
nominalista. Voluntad soberana expresada en los versos siguientes:

cada que quier cumple su talante

faze & desfaze cria & descria

salua & condena da via & desuia

& es todos tiempos jamas tryumphante (vv. 61-64).

Y, como colofén en la Conclusion, en compendio como corresponde, llevara a
cabo una recopilacién total del nuevo rumbo religioso:

Jeronimo amigo el predicante

bernardo francisco en la su mongia

cree que viuen en mas alegria

sin temor de llamas & fuego quemante (vv. 65-68).

29. «Los dezires de Gonzalo Martinez de Medina en el Cancionero de Liavia (ID 0511 e ID 6005)»,
Rewvista de Filologia Romdnica, 37,2020, pp.103-112.
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Conclusion citada precisamente por Fraker, para sefialar que, con esta mencién
de los tres méaximos representantes de la vida contemplativa, Martinez Medina
ofrece su punto de vista religioso, estrechamente vinculado a su visién critica
del estado de la sociedad de su tiempo, es en realidad una alabanza a la vida
mondstica, en una nueva sensibilidad. Por lo tanto, frente a la vanidad de las
glorias mundanas, lo mds recomendable es la vida monistica, incluso mejor la
contemplativa. El mismo recurso de las caidas de figuras ejemplares, con las que
se abria el poema, es interpretado por Fraker®® como una manera de oponerse a
la vida de la gloria mundana, con una forma de vida més excelente. Se sitia pues
a Medina en una religiosidad cercana a la marcada por la corriente de la devorio
moderna, basada en el esfuerzo por reanimar a los laicos y al clero con la vitalidad
espiritual, extraida con las antiguas ensefianzas de los padres latinos; subrayando
la impotencia de la mente humana y la necesidad de una fe simple.’ Y es de des-
tacar en Medina —en este nuevo sentido politico-religioso—, la desconfianza en
la razén, en una fortuna astralmente determinada, para sustituirla por la idea de
la absoluta soberania de Dios en su creacién, pero ello también implica que los
males del mundo sobrevienen y existen con permiso de dicha providencia.

Podriamos por tanto sefialar que en las estrofas del Cancionero de Llavia, con-
comitantes con las del Cancionero de San Romdn, se verifica el cardcter mis fuerte
de abstraccién moral generalizada y mas «dogmatica», mientras que en las estro-
fas insertas en L/avia, el tono evidentemente se «dulcifica» y nos encontramos
con un «acercamiento» personal y mds intimista. La apelacién a ese «amigo,
que individualiza tanto las preguntas emitidas como la respuesta que precede,
introduce una serie de elementos de proximidad en el poema, ausente en la otra
versién. La insercién de estas estrofas en la versién impresa de L/avia en cierto
sentido dan espontaneidad, aproximacién y cercania al dezir, que se aleja de la
contundencia de versién anterior; siguiendo en este sentido el estilismo de esta
colectinea que se caracteriza por una mayor simplificacién y emotividad en las
cuestiones teoldgicas tratadas en los poemas.

A su vez el andlisis de este dezir nos muestra una gran riqueza literaria, su-
brayada por el «microcosmos intertextual», del que se abastece y que a la vez
contribuye a expandir su creatividad y expansién. Recordemos —entre otros mu-
chos elementos— el tratamiento del #bi sunt, en el mismo universo intertextual del
que beben las Coplas de Jorge Manrique. Asi como sus particularidades sobre el
suefio, cuyas huellas se dejan sentir en el barroco, o la incursién en las listas no-
minativas ejemplares, su gran habilidad en la construccién del dezir en maestria

30. «Gongalo Martinez de Medina, the Jerénimos and the Devotio Moderna», Hispanic Rewiew,
XXX1V, 3 (1966), pp. 197-217; p. 200.
31. «Gongalo Martinez de Medina...», art. cit., pp. 206-207.
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mayor y su estilismo, inmerso en la profundizacién teolégica y la critica social.
Presenta los temas y rasgos esenciales del conjunto de sus dezires en el Cancionero
de Baena, que a modo de amplificatio se desarrollan en él, poema pues que respon-
de a los rasgos basicos de Gonzalo Martinez, cuya autoria se reafirma al entrar
a formar parte de un Cancionero perfectamente autorial y documentado, frente
al de San Romdn. Este dezir presenta de modo contundente los rasgos temati-
cos y formales mds caracteristicos de su obra; y ofrece, en compendio, las claves
religioso-didécticas, posible motivo de su incursién en Llavia, pasando de una
intertextualidad temdtica a una interdiscursividad antolégica. Es decir, la transfe-
rencia directa de motivos y formas se amplia al objetivo general de inclusién de
toda una serie de textos afines. El poema de Gonzalo entra en la organizacién
general del Cancionero de Llavia, desde la misma «Tabla» que el antélogo hizo al
inicio de la obra, que se abastecia basicamente de un corpus reiterativo y limitado
de poemas; con una continuidad temdtica y formal —llevada a la préctica por un
grupo de autores concomitantes—, contribuyendo a la gran coherencia doctrinal
del mismo. Gonzalo es incluido con plena confirmacién autorial y adjudicacién
del poema, que la versién del poema en San Romdn sea atribuida a su hermano, es
como sefiala Dutton tal vez imposible de dilucidar, sin embargo que esta versién
le corresponda plenamente es irrefutable, por su firma de estilo.’* La cuestién es
hasta qué punto, en el proceso de transmisién considerable que debié de experi-
mentar el poema, como muestra, entre otras, la gran diferencia de su extensién,
e incluso la ampliacién en la ribrica con la apostilla «contra el mundo», se cam-
bié también de autor; o hasta qué punto la nueva versién amplificada ya no era
asignada a su primer autor; y se ha podido «readaptar» en la sucesiva amplificatio.
Lo que si es posible afirmar es que la eleccién de esta version estd en perfecta
armonia con el tono del Cancionero de Llavia, sigue su predicamento religioso y
moral, pero teniendo en cuenta su orientacién hacia sentimientos mds cercanos.
Su asignacién en L/avia a Gonzalo Martines responde perfectamente al estilis-
mo del autor, que lo vincula directamente a su peculiar produccién poética, como
a la estructuracién general del Cancionero que le asigna confirmacién autorial.

32. También es posible pensar que, puesto que en los impresos se suele insertar la versién reducida, que
el proceso se produjera a la inversa, y por lo tanto el texto en Llavia fuese anterior, pero, por cuestién
de estilo y del cardcter de las estrofas introducidas, es bastante improbable.

a h
I m

www.ahlm.es




a h
]l m

www.ahlm.es






