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A la memoria de Gemma Avenoza



UNA OBRA MEDIEVAL EN LA IMPRENTA BARCELONESA:
LAS EDICIONES DE LOS SIETE SABIOS DE ROMA
DE RAFAEL FIGUERO!

Nuria ArRanDA GARciA
Instituto Universitario de Investigacion en Patrimonio y Humanidades (IPH)
Universidad de Zaragoza

Resumen: La Historia de los siete sabios de Roma, coleccién de cuentos perteneciente a la
rama occidental del Sendebar, se imprime por primera vez en Zaragoza en las prensas de
Juan Hurus entre 1488 y 1491. La editio princeps marca el inicio del periplo de la obra por
distintas oficinas tipogréficas castellanas hasta que a finales del siglo xv1, y a partir de la
edicién de Pedro Malo de 1583, el texto llega a Barcelona, donde se imprime de manera
ininterrumpida hasta mediados del siglo x1x. Las ediciones de esta obra planteadas por
el barcelonés Rafael Figueré a finales del siglo xv11 y principios del siglo xviir muestran
en su configuracién material la intencién de este tipégrafo de asociar la obra con una
linea editorial concreta, y distinta de sus predecesores, pero ajustada a las lineas generales
marcadas por los talleres impresores del mercado hispanico y catalan.

Palabras clave: Sicte sabios de Roma, cuentistica, imprenta, estrategias editoriales, Barce-
lona.

1. El presente trabajo se enmarca dentro las ayudas para la Formacién de Profesorado Universi-
tario (FPU) dentro del Subprograma de Formacién y Movilidad del Ministerio de Educacién,
Cultura y Deporte (FPU014/01331),y del Proyecto de Investigacién FFI2016-75396-P conce-
dido por el Ministerio de Economia y Competitividad, de cuyo equipo de trabajo formo parte.
Se inscribe en el grupo investigador ‘Clarisel’, que cuenta con la participacién econémica tanto
del Departamento de Ciencia, Tecnologfa y Universidad del Gobierno de Aragén, como del
Fondo Social Europeo, y dentro del Instituto Universitario de Investigacién en Patrimonio y

Humanidades (IPH).
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44 | Nuria Aranda Garcia

Abstract: The Historia de los siete sabios de Roma, a framed collection of tales belonging to
Sindbad's Western tradition, was printed in Saragossa for the first time circa 1488-1491.
This princeps was the starting point of the text’s journey across different Castilian prin-
ting houses until the end of the 16th century. From them on, and thanks to Pedro Malo’s
edition (1583), this literary work arrived in Barcelona, where it would be continuously
printed until the mid-19th century. Rafael Figuerd’s editions, halfway between the 17th
and 18th centuries, show in its typographic layout the printer’s attempt to link the text
with a specific editorial policy, and different from his predecessors, but adjusted in any
case to the overall trend in the Hispanic and Catalan book trade.

Keywords: Seven sages of Rome, storytelling, printing, publishing strategies, Barcelona.

La llegada del siglo xv1 supuso el afianzamiento progresivo de la imprenta, mo-
mento en que la industria editorial fue asentindose poco a poco y ampliando
el nimero de ediciones y textos que ofrecer al ya consolidado publico lector y
al nuevo que empezaba a surgir a raiz de las lentas, pero ascendentes mejoras,
en el nivel de alfabetizacién de la poblacién urbana y rural de Quinientos. La
venida del nuevo siglo no supuso la aparicién inmediata de novedades en obras
y tendencias literarias que cubriesen las crecientes demandas de ficcién de los
lectores, sino que en un primer momento se recurrié a la produccién medieval del
siglo anterior, en especial a aquella que ya habia visto la luz a través de ediciones
incunables. Los afios del cambio de siglo resultaron cruciales, y este intervalo
temporal fue decisivo para garantizar o no en la nueva centuria la pervivencia
de esta literatura, conformada por obras muy dispares, que actuara de filtro o
barrera delimitadora de aquellas que finalmente conseguirdn hacerse un hueco
en el mundo editorial.

La consecuencia de este proceso de reajuste no fue una continuacion genérica
o temitica absoluta de estos textos con respecto a sus origenes medievales. En
muchos casos sufrieron un proceso de adaptacion a las tendencias impuestas por
las nuevas expectativas y gustos literarios de los lectores. Textos y traducciones
anénimas, o cuyo autor habia sido silenciado, y gestadas en los dos dltimos siglos
del Medievo van a estar sometidos a una mouwvance, entendida en los términos
definidos por Zumthor de inestabilidad textual,® orquestada por una serie de
impresores que empezaron a desarrollar su labor editorial durante el cambio de
siglo, y que supieron servirse de ella para crear nuevos productos editoriales re-

2. Paul ZumTHOR, Essai de poétique médiévale, Paris, Editions du Seuil, 1972, pp- 84-96.
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vestidos de otros ropajes, tanto materiales como textuales, que los hiciesen mu-
cho mads apetecibles a los consumidores.

Estos movimientos van a ser especialmente perceptibles en el corpus de la
«narrativa caballeresca breve», género editorial definido por Infantes y Baranda,’
y que aglutina una amalgama dispar de obras que tienen entre sus principales
rasgos comunes compartir formato, la brevedad en la extensién, la anonimia y
provenir de textos traducidos entre los siglos x1v y xv. Muchas de estas obras,
gracias a la percepcion comercial de algunos impresores, que las codificaron de
acuerdo a modelos editoriales muy atrayentes para los lectores, consiguieron su-
perar la barrera de 1600 para continuar un periplo en las prensas hispanas que
se prolongaria hasta el siglo x1x. Este recorrido ininterrumpido ha sido definido
por Luna Mariscal de acuerdo con tres grandes momentos que han ido marcan-
do su codificacién editorial.* El primero de ellos supone su introduccién en la
Peninsula y la configuracién textual, ajuste y delimitacién del corpus entre 1490
y 1530. El segundo momento llega con la trasmisién de los modelos ya codifi-
cados editorialmente y caracterizados por su adaptacién a otras mentalidades y
por una serie de modificaciones que van a presentar cierta estabilidad. El tercer
momento identifica a aquellas obras que, tras superar la barrera del 1600, gozan
de una prolongada vida editorial que llega incluso a los albores del siglo xx,y que
puede propiciar su cambio a un nuevo discurso literario donde muchos de sus
elementos reaparecen transformados en una remodelacién narrativa a la que se
afiaden elementos autéctonos.

El presente estudio toma como punto de partida la tradicién impresa de la
Historia de los siete sabios de Roma, coleccién de cuentos de origen oriental y per-
teneciente a la rama occidental del Sendebar, que conocié una prolifica vida en las
prensas hispanas desde su editio princeps impresa en Zaragoza por Juan Hurus ca.

3. Para esta cuestién y la definicién y delimitacion del corpus remito a Nieves BAranDA, «Com-
pendio bibliogrifico sobre narrativa caballeresca breve», en Evolucion narrativa e ideoldgica de la
literatura caballeresca, coord. M2 Eugenia Lacarra, Bilbao, Servicio Editorial de la Universi-
dad del Pais Vasco, 1991, pp. 183-191, «La literatura caballeresca. Estado de la cuestién. I. Las
historias caballerescas breves», Romanistisches-Jabrbuch, 45 (1994), pp. 272-294 y «Las historias
caballerescas breves», Anthropos. Boletin de informacion y documentacion, 166-167 (1995), pp. 47-
50 y Victor INFANTES DE MIGUEL, «La narracién caballeresca breve», en Evolucion narrativa e
ideoldgica de la literatura caballeresca, coord. M. Eugenia LACARRA, Bilbao, Servicio Editorial
de la Universidad del Pais Vasco, 1991, pp. 165-182, «La prosa de ficcién renacentista: entre los
géneros literarios y el “género editorial”», en Aczas del X Congreso de la AIH (Barcelona, 21-26 de
agosto de 1989), coord. Antonio ViLaNova, Barcelona, PPU, 1992, pp. 467-474 y «El “género
editorial” de la narrativa caballeresca breve», Voz y letra. Revista de literatura, 7, 2 (1996), pp.
127-132.

4. Karla Xiomara Luna Mariscar, «Aspectos ideolégicos de la traduccién y recepcion de las
historias caballerescas breves», Cabiers détudes hispaniques médievales, 33 (2010), pp. 127-153,
pp- 137-138.
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46 | Nuria Aranda Garcia

1488-1491.° Partiendo de las ediciones del tipégrafo barcelonés Rafael Figuers,
cuya actividad estd localizada entre los siglos xv11 y xv111, se pretende ejemplificar
el inicio de la tercera fase definida por Luna Mariscal, y analizar cémo actuaron
las perspectivas editoras de este impresor para codificar materialmente la obra en
el paso previo a su reescritura en pliegos de cordel en el siglo x1x.° En dltima ins-
tancia, se contextualizardn las ediciones en el conjunto de la produccién editorial
hispana y catalana del momento, pues la totalidad de los testimonios conservados
de los Siete sabios de Roma desde la edicién barcelonesa de Pedro Malo de 1583
remiten necesariamente a la Ciudad Condal.”

1. LA ACTIVIDAD TIPOGRAFICA EN LA BARCELONA DEL SIGLO XVII Y
PRINCIPIOS DEL XVIII

Durante el siglo xv11 se prolongé en la Peninsula la situacién de decadencia
en el negocio tipogrifico que habia empezado a percibirse desde mediados del
siglo anterior, y que era un fiel reflejo de las propias vicisitudes econémicas por
las que estaba atravesando el pais. Factores como una mala calidad del papel, las
abundantes trabas burocraticas que lastraban las distintas fases de produccién
del libro o la concesién de privilegios a determinadas instituciones seguian in-
vitando a editores y autores a intentar imprimir sus ediciones en alguno de los
grandes talleres tipograficos europeos.® Todo ello derivé, en ultima instancia, en
una industria editorial de supervivencia a lo largo del Seiscientos caracterizada

5. Véase Maria Jesus LacARrRrA, «La Hystoria de los sicte sabios de Roma [ Zaragoza: Juan Hurus, ca.
1488-1491]: un incunable desconocido», en Estudios de literatura medieval en la Peninsula Ihé-
rica, San Milldn de la Cogolla, Cilengua, 2015, pp. 755-772 y «Las reescrituras de los cuentos
medievales en la imprenta», en E/ texto infinito: tradicion y reescritura en la Edad Media y el Re-
nacimiento, ed. Cesc EsTEVE, Salamanca, SEMYR, 2014, pp. 113-149.

6. Nieves BArRANDA, «Transformarse para vivir: de roman medieval a historia de cordel decimo-
nonica», en Actas del XII Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas (21-26 de agosto
de 1995, Birmingham), coord. Aengus M. Warp, Edgbaston - Birmingham, Department of
Hispanic Studies - University of Birmingham, 1998, vol. I, pp. 68-76, ya aproximé este ultimo
estadio de la difusion del corpus a partir de los casos concretos de Flores y Blancaflor, Pierres y
Magalonay Clamades y Clarmonda.

7. Desde esta edicién, se documentan un total de catorce impresas en Barcelona entre los siglos
xvi1 y Xix: la de Sebastidn de Cormellas en 1625, las de Jacinto Andreu y Antonio Lacavalleria,
ambas en 1678, ocho salidas de las prensas de Rafael Figuer6 ca. 1668-1718, una impresa por
Pablo Campins ca. 1725 y dos ubicadas en el siglo x1x, una en 1848 por Oliveres y Matas y, la
ultima, por Joaquin Bosch ya en 1861.

8. Vid. al respecto Jaime MoLL, «Valoracién de la industria editorial espafiola del siglo xvi», en Li-
vre et lecture en Espagne et en France sous I’Ancien Régime. Colloque de la Casa de Veldzquez, Paris,
Editions A.D.PF, 1981, pp. 79-84 y, del mismo autor, «<El impresor y el librero en el Siglo de
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por la proliferacién de pequeios talleres de imprenta cuyo medio fundamental
de subsistencia fueron los impresos menores y efimeros, que en el siglo anterior
habian alternado con los grandes encargos,” y que en esta nueva centuria fueron
predominantes porque permitian trabajar a corto plazo y obtener ripidamente
ingresos: «the printers were aiming at a wider public in an effort to overcome
their economic difficulties».’® En Barcelona la crisis econémica hispdnica no se
percibié de manera tan acuciante, pues se habia convertido en una ciudad comer-
cial gracias a su salida al mar, que la habia transformado en una urbe préspera con
un aumento paulatino de su poblacién, pero este esplendor no terminé de refle-
jarse en su actividad tipografica, eclipsada por su vecina Valencia desde mediados
del siglo xv1. Fue el propio devenir histérico de los acontecimientos, la Guerra de
los Segadores (1640-1652) y el sitio de la ciudad de Barcelona (1713-1714)," el
que contribuy6 a lastrar el negocio de imprenta barcelonés reduciendo conside-
rablemente el nimero de tipégrafos activos en la ciudad, bien por fallecimiento,
bien por abandono de la urbe como consecuencia de una determinada ideologia
asociada con uno de los dos bandos en conflicto. Con todo, la Ciudad Condal
logré mantener los niveles de produccién estables con respecto a las tltimas dé-
cadas del siglo xv1, y terminaria el siglo xvi1 como primer centro impresor del
principado al aglutinar la mayor parte de la produccién impresa que no podia
ser asumida por los restantes talleres, cuyas dimensiones eran mds reducidas y
de actividad irregular, y como segundo centro a nivel peninsular tras la ciudad
de Madrid.*?

Ya desde principios del siglo xvi1 el mercado editorial barcelonés se encontra-
ba en manos de muchos de los tipégrafos que habian iniciado su actividad a fina-
les del siglo anterior, a los que paulatinamente se les unieron nuevos impresores,
generando dos tendencias que caracterizarian a los propietarios de imprenta de
la Ciudad Condal a lo largo del siglo xv11 y principios del siglo xvir: la forma-
cién de grandes sagas familiares de impresores —los Cormellas, los Matevat, los
Lacavalleria o la imprenta fundada por Juan Jolis—, e impresores menores, como

Oro», en Mundo del libro antiguo, coord. Francisco Asin, Madrid, Editorial Complutense, 1996,
pp. 27-42.

9. Don W. CruicksHANK, «Some aspects of the Spanish book-production in the Golden-Age»,
The Library, 31,1 (1976), pp. 1-19.

10. Don W. CruicksHANK, «“Literature” and the Book Trade in Golden-Age Spain», Modern Lan-
guage Review, 4,73 (1978), pp. 799-824, p. 818.

11. Vid. Xevi CampruUBf Pra, «Els efectes de la Guerra de Successié en la impremta catalana», en
Actes del VII Congrés d’Historia de Catalunya: «Catalunya entre la guerra i la pau, 1713-1813».
Barcelona, 17-20 desembre 2013, coords. J. Danti, X. Gir € I. MaURro, Barcelona, Universitat de
Barcelona - Departament d’Historia Moderna, 2013, pp. 656-676.

12. Xevi CamprUBi PLA, Limpressor Rafael Figuerc (1642-1726) i la premsa a la Catalunya del seu
temps, tesis doctoral, Barcelona, Universitat de Barcelona, 2013, vol. I, pp. 51-151.
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Lloreng Déu, Esteve Lliberés o Jacinto Andreu, cuya labor fue mas efimera en
el tiempo.” El tipo de produccién hacia el que estos profesionales orientaron
el sector editorial también fue un indicativo del poder que llegé a alcanzar la
imprenta de la Ciudad Condal, y una muestra mas de que esta seguia los plan-
teamientos del resto de talleres hispanos. Independientemente de las grandes
sagas de impresores, que mantuvieron un porcentaje elevado en la produccién
de libros, la mayor parte de las oficinas tipograficas que estuvieron activas en la
ciudad de Barcelona a lo largo del siglo xvi1 se basaron en la impresién de obras
de pequefia extensién que requerian una inversién menor, y de algunos encargos
que conseguian obtener de las instituciones.™ Asi, junto con el mantenimiento de
una linea editorial de impresos menores y de consumo popular amplio —roman-
ces, goigs, estampas, vidas de santos, comedias sueltas—, que la convirtieron en la
capital hispédnica de la literatura de «canya i cordil»," la Ciudad Condal se situ6 a
lo largo de este siglo en el centro neurélgico de las producciones embrionarias de
la que serd la prensa periédica, gracias sobre todo a su posicién estratégica en los
conflictos bélicos, con la abundante impresion de fulls de noticies, noves, relacions,
cartes y gasetes,’® de las que Rafael Figuer6 serd el gran referente."”

2. LA PROPUESTA EDITORIAL DE RAFAEL FIGUERG PARA LA HISTORIA DE LOS
SIETE SABIOS DE RoMmaA

De la imprenta de Rafael Figuerd, cuyo taller fue el mds prolifico y mejor
equipado de la segunda mitad del siglo xv11, salen ocho ediciones de la Historia
de los siete sabios de Roma que presentan dos innovaciones con respecto a la tra-
dicién impresa de la obra desde la segunda mitad del siglo xv1: el formato y la

13. Manuel LLANAs, Ledicic a Catalunya: segles Xv a XvIIL, Barcelona, Gremi d’Editors de Catalunya,
2002, pp. 271-328.

14. Xevi Camprusi Pra, «Butlletes, fulls solts i altres menuderies: la contribucié de la impremta
al funcionament de la societat catalana moderna», Manuscrits. Revista d’Historia Moderna, 34
(2016), pp. 113-144.

15. Javier Burcos RINCON, Imprenta y cultura del libro en la Barcelona del setecientos; 1680-1808, tesis
doctoral, Barcelona, Universitat Autonoma de Barcelona, 1995, p. 250.

16. Vid. Camprusi Pra, «Butlletes, fulls solts i altres menuderies...», art. cit., pp. 113-144.

17. Vid. Xevi CAMPRUBI PLa, «Les gasetes de Rafael Figuer6: una eina al servei de la informaci i
la resisténcia durant la Guerra de Successié», en Actes del Congrés «Els Tractats d’Utrecht clarors
i foscors de la pau, la resisténcia dels catalans» (9-12 abril 2014), coords. Joaquim ALBAREDA I
SaLvapé y Agusti ALCOBERRO 1 PERICAY, Barcelona, Museu d’Historia de Catalunya - Depar-
tament de Cultura, Generalitat de Catalunya - Institut Universitari d’'Historia Jaume Vicens i
Vives - Universitat Pompeu Fabra, 2015, pp. 427-436.
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portada (Fig. 1).”® La obra, ahora en octavo, se aleja de la tendencia general que
se percibe en otras ediciones coetdneas de esta centuria, més proclives al empleo
del cuarto en la impresién de las historias caballerescas breves.” Con todo, la
decisién de Figuer6 por reducir el tamaiio de la edicién no resulta algo novedoso,
sino que la relacién entre el tamafio y el tipo de contenido respondié en muchas
ocasiones a convenciones que paulatinamente se fueron imponiendo.”

18.

19.

20.

Fig. 1. Biblioteca Nacional de Espafa 3/27207

Ninguna de las ediciones muestra una fecha en el pie de imprenta que permita ubicarla en la
trayectoria del tipégrafo, por lo que ha sido posible individualizarlas gracias a factores diversos
como la caja de escritura, que oscila entre las 25 y las 27 lineas, la aparicién de determinados
adornos tipogrificos cerrando algunos capitulos, la disposicién textual, las alternancias en los
grabaditos que conforman las portadas, un mayor o menor grado de actualizacién lingiistica
y los errores y variantes fruto del proceso de transmision. Asi, las ocho ediciones estarian re-
presentadas por, entre otros, los siguientes ejemplares: Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia,
R/15647; Barcelona, Universitat de Barcelona, 07 B-63/7/3; Albacete, Biblioteca particular de
Francisco Mendoza Diaz-Maroto; Santiago de Compostela, Biblioteca de la Universidade de
Santiago de Compostela, FANT 4; Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia, U/9659; Barcelo-
na, Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, SP 12° 637, Ripoll, Biblioteca Publica Lambert
Mata, FONS MATA 485 y Barcelona, Universitat de Barcelona, 07 B-61/8/28. Sobre la trayec-
toria de este impresor remito a CAMPRUBT PLA, Limpressor Rafael Figuerd, ob. cit., pp. 515-566.
Formato que serd el predilecto para este género editorial hasta su extincion, vid. Fermin de los
Reves GOmEz, «El bolsillo: del enquiridién a las colecciones del siglo x1x», en La cultura en
el bolsillo. Historia del libro de bolsillo en Espaia, coord. Juan Miguel SANCHEZ ViGIL, eds. José
Luis GonzaLo SANCHEZ-MoLERO, Fermin DE Los REyEs GOMEZ y Marfa OLIVERA ZALDUA,
Gijon, Ediciones Trea, 2018, pp. 91-150, p. 117.

Fernando J. Bouza ALvarez, Del escribano a la biblioteca. La civilizacion escrita europea de la Alta
Edad Moderna (siglos Xv-xvII), Madrid, Sintesis, 1992, p. 126.
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Todo ello guarda relacién con la concepcién de una linea editora destinada
a la elaboracién de libros dirigidos a un uso mds personal, y con precios mds
asequibles para que los editores pudiesen obtener buenos resultados de venta y
los compradores pudiesen acceder a una mayor oferta de libros.* Los formatos
reducidos fueron los preferidos para los volimenes destinados al aprendizaje de
las primeras letras, y los impresos de devocién popular y lectura espiritual como
los libros de horas, las novenas o los devocionarios tampoco tardaron mucho en
adaptarse a los formatos mds populares. Esta propensién hacia los libros peque-
fios o de faldriquera se hizo cada vez mids frecuente en el libro literario impreso
en espafiol en Europa e incluso en otros territorios peninsulares de fuera de Cas-
tilla, y el pequefio formato se popularizé para determinados géneros literarios
como «la novela barroca, el teatro breve en jicaras, entremeses y mojigangas, la
poesia de los autores famosos, las antologias, etc., llegando a simbolizar en su
tamafio el contenido literario de los libros».?? La eleccién del octavo por parte de
Figueré para los Siete sabios o para sus ediciones en catalan del Conde Partinuplés
o de Pierres y Magalona, dentro de esta paulatina tendencia hacia el libro mds
pequeiio, no solo debié responder a un deseo de este impresor por introducir la
obra en circuitos mds populares y mds asequibles en el precio a un mayor sector
de la poblacidn, sino que sirve también de indicativo a la hora de configurar la
adscripcién editorial del género en el siglo xvI11 y que se tratard mas adelante.

El conjunto de las ocho ediciones mantiene una estética practicamente idéntica
en portada con un grabado enmarcado y compuesto por la unién de tres figuritas
Jactotum que representan a un rey entronizado, una dama que se sujeta con una
mano la falda y un espadachin con sombrero, penacho y espada al cinto. El disefio
de estos tacos, que reproducen figuras tipo habituales en los surtidos de faczotum, ha
sido uno de los indicios que han contribuido a individualizar las distintas ediciones
de este impresor mediante la clasificacién de los taquitos xilograficos en cuatro mo-
delos distintos de combinaciones denominados tipo A, B, Cy D (Figs.2,3,4y 5):

La tendencia general a una elaboracién masiva, la copia reiterada de estas
figuritas entre talleres para sustituirlas una vez se desgastaban por su abundante
uso, especialmente en impresos de romances y relaciones, y el reaprovechamiento
en otras obras dificultan la tarea de trazar el origen de las planchas empleadas por
Figuer6.”® Con todo, contamos con algunos indicios que nos pueden indicar, si no
la procedencia, los circuitos de préstamos y los modelos de los que se pudo partir.

21. Dk vos Reves Gémez, «El bolsillo: del enquiridién...», art. cit., p. 109.

22. Victor INFANTES, En octavo. Historia minima de un formato editorial, Madrid, Turpin, 2014, p. 22.

23. Joan AMADES, Apunts d’imatgeria, Barcelona, Arxiu de tradicions populars, 1983, p. 30, afirma
precisamente que «quan devien fer algun llibre d’escassa importancia, I'il-lustraven amb els ma-
teixos boixos i gravats que feien servir per il-lustrar els textos populars».
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Tanto el rey como la dama del tipo A y el rey del tipo B se localizan en los abun-
dantes fondos de romances de la imprenta Jolis-Pla.** Con una simple hojeada a
los pies de imprenta de las composiciones donde aparecen, puede comprobarse
que las figuritas superan el arco temporal de més de un siglo de pertenencia a esta
oficina tipografica, hecho que no debe sorprender si se hace un pequefio anilisis
de la formacién de la imprenta Jolis, de su fondo de grabados y del entramado de
relaciones que establecié con otros impresores.

Fig. 2. Tipo A Biblioteca Nacional de Espafia 3/27207

Fig. 3. Tipo B Biblioteca Nacional de Espania R/16349(1)

24. Segun el corpus de Enrique Robpricurz CEPEDA, Romancero impreso en Cataluria, Madrid, Edi-
ciones José Porrtas Turanzas, 1984, 3 vols., el primero de los monarcas entronizados aparece
en la Relacion del conde Alarcos, y de la infanta (Barcelona, herederos de Juan Jolis, s.a) (nim.
XIX), la dama figura en la Conversacid en que sis criadas treyan a venal la condicid de sas mestressas
(Barcelona, estampa dels Hereus de la viuda de Pla, s.a) (num XCI) y la tltima de las figuras
regias es identificada por este autor con el nimero 66 dentro del catilogo que la casa Jolis-Pla
imprimi6 a principios de siglo para uso particular, donde aparece la coleccién xilografica de la
oficina tipografica desde 1680, de dificil acceso y que él pudo consultar. Estas figuras aparecen
recogidas igualmente en Jaime BARRERA, Una casa editorial barcelonesa. De Juan Jolis a Herederos
de la viuda Pla. Siglos XVII a XX, Barcelona, Herederos de la viuda Pla, 1916.
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Fig. 4. Tipo C Biblioteca particular Mendoza Diaz-Maroto

Fig. 5. Tipo D Biblioteca Publica Lambert Mata, FONS MATA 485

Esta imprenta fue con creces una de las mds duraderas de todos los talleres
tipograficos catalanes. El fundador de la casa, Juan Jolis, cuya labor en solitario
habia comenzado en 1679, destacé no solo por la edicién de pliegos sueltos,
sino también por el oficio de grabador. Tras el fallecimiento de su hijo, quien se
habia ocupado del taller hasta 1579,% la imprenta pasé a estar regentada por su
hermana Isabel Jolis, también grabadora y una de las figuras mds interesantes de
la estampa barcelonesa de la segunda mitad del siglo xvii1. Precisamente a ella se
le debe la conservacién de la mayor parte de los fondos de xilografias de los que
disponia el taller. Ultima representante del apellido Jolis, a su muerte en 1770 se
hizo con los materiales del taller Bernat Pla, quien seguramente ya trabajaba alli
desde los inicios de su formacién con Juan Jolis padre, en cuyas manos y las de
sus sucesores la imprenta llegard hasta el siglo x1x, y atn el siglo xx, y con ellos

25. Camprusi Pra, Limpressor Rafael Figuers, ob. cit., pp. 701-707.
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irdn de la mano también los grabados de los Jolis.?® La amistad entre Isabel Jolis y
Bernat Pla debi6 ser tal, que esta le regald en su testamento el fondo de planchas
de madera y cobre: «deix y llego a dit Bernat Pla per los bons serveis que de ell
tinch rebuts y espero rebrer lo armari ab las planxas aixi de aram com de fusta
que lo dia de mon obir jo tindre per a imprimir de las quals puga fer y disposar a
sas liberas voluntats», mientras que el impresor se vio obligado a desembolsar el
dinero correspondiente para la adquisicién del restante material.?”

La coleccién de grabados de los Jolis-Pla llegé a estar formada por, al menos,
4.000 planchas y constituye, junto con la coleccién de los Abadal y Guasp y los
fondos de los Carreres de Gerona, un ejemplo excepcional por la antigiiedad de
su conservacién. Immaculada Socias Batet ha definido tres fuentes graficas dis-
tintas para su procedencia:*®

1) Las matrices abiertas por el propio Jolis, inferiores en nimero.

2) Las procedentes de otras imprentas que cerraban, como las de los Lacava-
lleria y los Mathevat, y que explica que en su taller se hallen grabados que pueden
datarse de los primeros afios del siglo xvI.

3) Las planchas de procedencia institucional o de otros talleres que los pro-
pietarios dejaban en el taller pasaban a engrosar sus fondos de grabados. Ademis,
las planchas se podian prestar entre impresores, intercambiarse por otras o inclu-
so por libros.

Encontrar figuritas comunes entre los Sieze sabios de Figuer6 y los fondos de
los Jolis-Pla no resultaria una sorpresa. El propio Figueré contribuyé con sus
tondos xilogrificos a engrosar los de Juan Jolis,” y las buenas relaciones entre
ambos tipégrafos se sustentaron también desde lo personal; muy posiblemen-
te habrian coincidido en su periodo de formacién en el taller de Delmunts y
Figuer6 habia contraido matrimonio con la hermana mayor de Jolis en 1667.%°
De ahi que no sea descartable cierta circulacién de materiales, especialmente de
estos taquitos xilograficos, entre ambos talleres puesto que, como afirma Batlle:
«I'imatgeria popular fou una de les produccions que contribui més al sosteniment
de les Cases Figuerd y Jolis. En una y altra s’hi estampa una bella garba de goigs

26. Immaculada Socias BATET, Els impressors Jolis-Pla i la cultura grafica catalana els segles XVII i
xv1i, Barcelona, Curial Edicions Catalanes - Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 2001, pp.
37-48.

27. Ibid., p. 41.

28. Ibid., pp. 67-74. Las planchas que se han conservado hasta la actualidad estan depositadas en la
Biblioteca de Catalunya.

29. Ropricuez CEPEDA, Romancero impreso. Vol. I, ob. cit., p. 25.

30. Vid. CampruUBi PLa, Limpressor Rafael Figuerd, ob. cit., pp. 525-530.
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los més cantats a Catalunya, y un curiosissim arreplech de romangos, de la més
tipica fays6».’!

Abhora bien, el caso de las figuritas factotum es mucho mas complejo que el
de las xilografias, y su biblioiconografia mucho mds dificil de rastrear. Estos pe-
quefios tacos formaban parte de una iconografia cada vez mds asociada con lo
popular, fundamentalmente a partir de la proliferacion de la literatura de cordel
en los siglos xv1I y xvIII, momento en el que se enriquece con numerosos tipos
diferentes gracias a la interrelacién con otros referentes como los mostrados por
la cerdmica y la joyeria. Esto otorgaba una gran libertad para copiar los disefios
de otros impresos, imitarlos y retocarlos en nuevos tacos de madera y, precisa-
mente por esa pertenencia a un fondo comun de lo popular, los grabadores tenian
la libertad de plagiarlos hasta tal punto que a primera vista dos taquitos podian
parecer idénticos en el primer vistazo.*> Al tratarse de materiales que estaban
sometidos a un uso constante por el elevado nimero de tiradas en las que eran
empleados —un mismo taco con la efigie de una dama con una flor podia apare-
cer en tres romances distintos—, no es pertinente tampoco hablar de un cuidado
excesivo, y tampoco es descartable el préstamo; esto podria explicar que algunos
de los factotum de Figueré acabasen en los armarios de figuritas de los Jolis y no
fuesen resultado de un intercambio comercial.

Con todo, tras la elaboracién de estas pequefias planchas xilograficas existia
un negocio en manos de grabadores anénimos que se dedicaban a la copia indus-
trial de estampas y factorum > precisamente porque el uso continuado provocaba
un desgaste en los tacos que era necesario solventar con la mayor rapidez posible.
Esto explica que encontremos cuatro modelos distintos de figuritas en las porta-
das de las ediciones de Figuer6 de los Siete sabios de Roma. No solo eso, sino que
en el caso del tipo B, aparecen dos variantes hechas sobre un mismo modelo de
plancha o copiadas una sobre la otra (tipos B, y B,) donde las diferencias son casi
imperceptibles. Asimismo, en los fondos conservados de la casa Jolis-Pla apare-
cen un modelo de rey, dama y espadachin que, aunque no coinciden con ninguno
de los disefios mostrados por los Siete sabios, constituyen una prueba mds de la
estereotipia de estas xilografias por el parecido que muestran con estos.**

31. Joan B. BATLLE, «La estampa de Rafael Figuer6 y la de Joan Jolis de Barcelona 1666-1700»,
L'Arxiu, 1927, s.p.

32. AMADES, Apunts d’imatgeria, ob. cit., pp. 22-23.

33. Socias BATET, Els impressors Jolis-Pla, ob. cit., p. 71.

34. De acuerdo con Robricuez CEPEDA, Romancero impreso. Vols. II-III, ob. cit., el monarca aparece
en Siete romances de la muerte de don Rodrigo Calderdn [Barcelona, herederos de la viuda Pla, s.a.]
(ntm. LVIII) y la Relacion del conde Alarcos y de la infanta [Barcelona, herederos de la viuda Pla,
s.a.] (nim. LIX), la dama en el Romance del milagro de san Antonio de Padua [Barcelona, herede-
ros de Juan Jolis, s.a.] (nam. XXXVII), el Gustos colloqui entre un lacayo y una cuynera [Barcelona,
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La popularidad de la que gozaron las ediciones de los Siete sabios de Roma
de Rafael Figueré dio lugar a que otro impresor barcelonés, Pablo Campins, las
tomase como referencia para plantear su modelo editorial,® hasta tal punto que
copia todos los elementos de portada pero sustituyendo los datos de Figuerd
por los suyos propios como indicativo del lugar donde podia adquirirse la obra
(Fig. 6).%¢ El analisis de la caja de escritura y de la dispositio textual muestra que
pudo haberse servido como modelo editorial, que no textual, de una edicién muy
cercana a la identificable con el ejemplar 07 B-61/8/28 de la Universitat de Bar-
celona, con la que coincide a plana y renglén con la excepcién de los epigrafes
de los capitulos. La similitud es tal, que intenta copiar en algunos casos hasta los
adornitos tipogrificos.”” Este deseo por imitar las ediciones se traslada incluso a
los grabados de portada, donde aparecen figuritas factotum pertenecientes al tipo
B, pero al parecer no coincidentes con ninguno de los subtipos. Es muy probable
que Campins emplease alguna copia encargada a partir de alguno de los impresos
de Figueré o de alguno de los tacos empleados por €l o los Jolis, aunque tampoco
es descartable que hubiese adquirido las planchas de los faczorum como resultado
de algtn intercambio. Son conocidas ciertas relaciones comerciales que mantuvo
con Figuer6,* y la documentacién guarda testimonios de intercambios de plan-
chas entre Campins y Juan Jolis.*

hereus de Joan Jolis] (ntm. LI) y la Nueva relacion y curioso romance de la feliz fortuna que tuvo
un hijo de un cortante [Barcelona, herederos de la viuda Pla] (nam. LXIV), y el espadachin en
la Primera y segunda parte del invencible andaluz Juan de Lucena [Barcelona, herederos de Juan
Jolis, s.a.] (nam. XLIII), las Coplas graciosas de la viuda y el viudo [Barcelona, herederos de Juan
Jolis, s.a] (nam. XLV) y la Nuewva relacion y curioso romance de los engasios de un principal cavallero
[Barcelona, herederos de la viuda Pla, s.a.] (nim. LXVT).

35. Esta edicién cuenta con dos ejemplares depositados en la BNE con signaturas 3/29796 y
R/14609.

36. Pricticas asi no deberian sorprender en Pablo Campins, propenso a actividades fraudulentas y
al comercio de libros ilegales. Vid. Iris M. ZavaLa, «Penas y quebrantos de libros y libreros», en
Clandestinidad y libertinaje erudito en los albores del siglo XvIII, Barcelona, Ariel, 1978, pp. 343-
357, pp. 347-348 y p. 350.

37. Se trata claramente de una edicién contrahecha, de acuerdo con la descripcién y definicién
propuesta por Jaime MoLt, «Problemas bibliograficos del libro del Siglo de Oro», Boletin de la
Real Academia Espaiola, 59,216 (1979), pp. 49-107.

38. Camprusi PLa, Limpressor Rafael Figuerd (1642-1726). Vol. I, ob. cit., p. 659.

39. Socias Batert, Els impressors Jolis-Pla, ob. cit., p. 69.
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Fig. 6. Biblioteca Nacional de Espafa, 3/29796

3. EL circuITO DE RECEPCION DE LOS SIETE SABIOS Y EL GENERO EDITORIAL

El analisis del circuito de recepcién y distribucién de las ediciones de los Sieze
sabios de Roma disefiadas por Rafael Figueré implica tener en cuenta dos factores:
uno externo, y concerniente a las particularidades del mercado librario cataldn, y
uno interno, y estrechamente relacionado con la propuesta de Figuerd, como es
su inclusién y acogida en el seno de un género editorial concreto.

Son numerosos los componentes de indole social, politica o cultural que
contribuyeron a que paulatinamente el castellano fuese imponiéndose al catalin
como lengua preferida para la expresion escrita,” pero fue el agente econémico
y tecnoldgico representado por la llegada de la imprenta el que determiné que

40. Sobre estas cuestiones, de cierta complejidad, remito a los trabajos de Marti pE R1QUER, Historia
de la literatura catalana, dirs. Marti DE R1QUER y Antoni Comas, Barcelona, Ariel, 1980, vol. I1I,
pp- 574-583, Jordi RuB16 BALAGUER, Historia de la literatura catalana, Barcelona, Publicacions
de I'’Abadia de Montserrat, 1985, vol. II, pp. 7-16, Max CAHNER, «Llengua i societat en el pas
del segle xv al xv1: contribucié a lestudi de la penetracié del castella als Paisos Catalans», en
Actes del Cinque Colloqui Internacional de Llengua i Literatura Catalanes. Andorra, 1-6 doctubre
de 1979, eds. ]. BRUGUERA y ]. MassoT 1 MUNTANER, Barcelona, Publicacions de 'Abadia de
Montserrat, pp. 183-256, pp. 211-213 vy, especialmente, Manuel PENA, Catalusia en el Renaci-
miento: libros y lenguas, Barcelona, 1473-1600, Lleida, Milenio, 1996, pp. 255-264, quien sinteti-
za los principales argumentos esgrimidos por la critica.
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la balanza se inclinase hacia la lengua hablada en la Corona de Castilla.*! La
exportacién de libros generaba abundantes ingresos a los impresores catalanes,
especialmente los barceloneses, frente a lo reducido del mercado local, y Cas-
tilla ofrecia para ello un nimero de lectores que superaba con creces a los del
principado a pesar del incremento de los trimites burocraticos.* El castellano
vendia mds, de eso eran conscientes tanto autores como editores, de ahi que el
incremento de la castellanizacién del mercado editorial barcelonés, que se dard
alo largo de la segunda mitad del siglo xv1, estuviese estrechamente ligado a los
intereses de los libreros barceloneses,” a los que se sumé la distribucién de la
propia poblacién catalana y los potenciales lectores conformados por una nobleza
plenamente familiarizada con la lengua por los contactos con la nueva corte y una
incipiente burguesia urbana.

Esta particular idiosincrasia influyé tanto en la separacién de la produccién
por lenguas, como en el contenido de las misma. El castellano se convirtié en el
idioma de impresién de la ficcién coincidiendo con el apogeo de su literatura, e
influyendo en los habitos de lectura.** En el siglo xvi1r la produccién impresa en
castellano ya superaba a la catalana gracias a la intervencién de los libreros, cuyos
inventarios dan buena cuenta de las expectativas y el consumo de los potenciales
lectores,® y que acabaron convirtiéndose en un espejo de las nuevas tendencias
literarias que surgian en Castilla.* La produccién en catalin quedaria relegada
a impresos menores o «de divulgacién masiva», sustento de la imprenta catalana
y destinados al consumo de sectores heterogéneos de la poblacién.”” Entraban
dentro de esa categoria los libros religiosos, los catecismos y las obras populares
que demandaban las cofradias y que gozaban de reediciones continuadas en la

41. Anna M. TorrenT, «Llengua i poder politic a Catalunya al segle xvi1», en Actes del Vuite Co-
loqui Internacional de Llengua i Literatura Catalanes: Tolosa de Llenguadoc, 12-17 de setembre de
1988, eds. Antoni M. Bapia 1 MarcariT y Michel CampruUBi, [Barcelona], Associacié Inter-
nacional de Llengua i Literatura Catalanes/Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, 1989, pp.
29-55.

42. Ru16, Historia de la literatura, ob. cit., p. 110.

43. PENA, Cataluria en el Renacimiento, ob. cit., p. 296.

44. Henry KameN, Cambio cultural en la sociedad del Siglo de Oro. Catalusia y Castilla, siglos XVI-XVII,
Madrid, Siglo XXI de Espafia Editores, 1998, p. 390.

45. Véanse los ejemplos del librero Joan Guardiola en Manuel PEfa Diaz, «Libreria y edicién en
la Barcelona del xvi: el librero-editor Joan Guardiola», Manuscrits, 9 (1991), pp. 345-368 y el de
Sebastiin de Cormellas, en KaMEN, Cambio cultural en la sociedad, ob. cit., p. 398 y pp. 399-401.

46. Vid. al respecto Jaime MoLt, «Diez afios de licencias para imprimir comedias y novelas en los
reinos de Castilla, 1625-1635», Boletin de la Real Academia Espariola, 54,201 (1974), pp. 97-104
y «La narrativa castellana a comienzos del siglo xv11: aspectos editoriales», Anales cervantinos,
XL (2008), pp. 31-46 y Mercedes Dexteus, «Las imprentas de la Corona de Aragén en la difu-
sién de la literatura del Siglo de Oro», Edad de Oro, 12 (1993), pp. 71-80.

47. TorreNT, «Llengua i poder politic a Catalunya...», art. cit., p. 29.
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imprenta.*® Las obras de cardcter técnico, por remitir a un publico mds restringi-
do, también optaron por el cataldn,” y en esta lengua se imprimieron abundantes
pliegos sueltos poéticos. Catalana fue la lengua de los manuales de ensefianza y
del conjunto de papeles menores de orientacién politica como las cartas, las rela-
ciones o las noves ordinaries que se publicaron durante la Guerra de los Segado-
res.’® Con todo, la disgregacion entre estas dos vertientes lingiistico-editoriales
no tiene que considerarse como una muestra del provincialismo de Catalufia y
especialmente de Barcelona, sino como un ejemplo de una ciudad que supo asi-
milar la expansién de la creatividad castellana y conservar para el lector catalin
sus cldsicos y los folletos populares.”!

La difusién de los Siete sabios de Roma en territorio cataldn tuvo lugar en ese
momento de supremacia del castellano en las prensas barcelonesas e incluso se
percibe en el seno de la propia produccién de Rafael Figueré. De sus prensas
habian salido también las traducciones al catalin de dos obras pertenecientes a
la narrativa caballeresca breve, el Conde Partinuplés'y Pierres y Magalona que, a
juzgar por el nimero de ediciones conservadas, debieron de conocer gran po-
pularidad. De estética, formato y dispositio textual muy similar a los Siete sabios,
presentan una manufactura mucho mds descuidada y no aparecen decoradas en
portada con ningin tipo de adorno o grabado. Esto es un indicativo de que,
dentro de la perspectiva editorial de Figuerd, existia una categoria intermedia de
obritas literarias, los opusculos, donde la cuestién lingiistica habria sido también
sintoma de su orientacién hacia un posible potencial lector, traduciendo el Parzi-
nuplésy el Pierres y Magalona, por incluir elementos mas puramente caballerescos
que hubiesen sido mds del agrado de ese publico popular consumidor de pliegos
sueltos en lengua catalana, pero difundiendo los Sieze sabios en castellano y con
un grabado en la portada.*

48. KaMmeN, Cambio cultural en la sociedad, ob. cit., p. 390.

49. Ru16, Historia de la literatura, ob. cit., p. 110.

50. TorreNT, «Llengua i poder politic a Catalunya...», art. cit., pp. 30-33.

51. KameN, Cambio cultural en la sociedad, ob. cit., p. 401.

52. Téngase en cuenta que la Historia de [ esforcat cavaller Partinobles ya habia conocido una edicion
en 1588 en octavo, que puede ser tomada como precedente en la paulatina adopcién de esta
reduccién de formato en otras obras afines al género editorial del Parsinuplés, vid. M. Angeles
SEQUERO GARCIA, Edicid comentada de la «Historia de | esforgat cavaller Partinobles, compte de Bles,
y aprés fonch emperador de Constantinobles, tesis doctoral, Alacant, Universitat d’Alacant, 2015,
vol. I, 943.4. En la imprenta de Figuerd se percibe cierta unidad editorial, aspecto que se eviden-
cia no solo en la dispositio y formato de estas ediciones catalanas, sino también en su propuesta
para la Doncella Teodor en castellano, que incluso incorpora los mismos factofum que los Siete
sabios. A la luz de estos datos, seria necesario un estudio de la relacién de estos textos entre si 'y
sus ediciones en otras imprentas catalanas, aspecto que la limitacion tematica y de espacio me
impide abordar.
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La codificacién editorial de Rafael Figueré anticipé a finales del siglo xvi
su configuracién definitiva como Aistoria, género plenamente conformado en el
siglo xv111 como resultado de esa paulatina evolucién en la imprenta que fue su-
friendo la narrativa caballeresca breve desde la época incunable,*® y avalado por la
inclusién de ese sustantivo de manera generalizada en la titulacién.** Englobadas
por la critica como parte de la llamada literatura de cordel en este nuevo siglo,
término acufiado por Caro Baroja,” Lopez ha definido las Aistorias como «le nom
générique que donnaient a ces récits les imprimeurs, les libraires et donc leur
clientele depuis le xviire siécle».*® Efectivamente, asi aparecian publicitadas en
los sucesivos surtidos—«un conjunto de obras ofrecido en un determinado mo-
mento por un editor»”’—, popularizados ya en la segunda mitad del Siglo de las
Luces, gracias a la institucionalizacién del género por parte de unos impresores
conscientes de que se encontraban ante productos de difusién masiva, y que ofre-
cfan al lector un amplio abanico de «menudencias»:*® un conjunto de textos muy
dispares, tanto en verso como en prosa, de diferentes formatos y de un nimero
variado de pliegos que podian contener tanto titulos mds actuales, como aquellos
que habian logrado la aceptacién permanente como resultado de un proceso de
decantacion del publico que se habia gestado a lo largo de afios y generaciones.”

En el siglo xviit las Aistorias conocieron el momento de méximo esplendor
de su extensa vida en las prensas, se imprimieron en gran cantidad, aumenté el
drea geografica y social de circulacién y contribuyeron al proceso de recupera-
cién de la industria tipogrifica y al incremento del publico lector sin perder las
caracteristicas de su produccién material, el modo de difusién y el repertorio de
textos.®” Frente a otro tipo de menudencias con las que compartieron espacio en

53. M. Angeles Garcia CoLLADO, Los libros de cordel en el siglo ilustrado. Un capitulo para la historia
literaria de la Espasia Moderna, tesis doctoral, Vitoria-Gasteiz, Universidad del Pais Vasco, 1997,
pp- 216-220, ademais de ofrecer el Gnico estudio que existe hasta el momento sobre las historias
en el siglo xv111, ofrece un pequefio recorrido sobre las vicisitudes del género también en el siglo
XVIL.

54. Victor INFANTES, Del libro dureo, Madrid, Calambur, 2006, pp. 60-61.

55. Julio Caro BARrOJA, Ensayo sobre literatura de cordel, Madrid, Istmo, 1990.

56. Frangois LopEz, «Notes sur le fonds ancien de récits en prose dans la “literatura de cordel’», en
Les productions populaires en Espagne 1850-1920, Paris, Centre National de la Recherche Scien-
tifique, 1986, pp. 9-23, p. 9.

57. Jaime MoLx, «Los surtidos de romances, coplas, historias y otros papeles», en De la imprenta al
lector. Estudios sobre el libro espariol de los siglos XVI al Xv1iT, Madrid, Arco Libros, 1994, pp. 45-55,
p-52.

58. Con este término aparecen, por ejemplo, en los catilogos del valenciano Agustin Laborda. Vid.
Juan Gomis Coroma, Menudencias de imprenta, Valéncia, Institucié «Alfons el Magnanim»,
2015.

59. Mott, «Los surtidos de romances...», art. cit., p. 52.

60. Garcia CoLLapo, Los libros de cordel, ob. cit., p. 232 y p. 249.
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los talleres impresores, las Aistorias mantuvieron cierta independencia tipografica
en elementos como el formato, la extensién o la inclusién o no de un grabado
de portada, pero esto no impidié que, ya a finales de este siglo, adoptasen poco a
poco el circuito de difusién y recepcion de la literatura de cordel, operdndose en
ellas el ultimo gran cambio, que alcanzaria a lo material pero fundamentalmente
al propio contenido narrativo, para adaptarse a los pequeiios folletitos de no més
de cuatro pliegos que se popularizardn desde los afios 40 del siglo x1x y continua-
rian vendiéndose en las dos primeras décadas del siglo xx.*!

4. CONCLUSIONES

El anilisis de las ediciones de los Siete sabios de Roma de Rafael Figuer6 ha
permitido comprobar cémo, dentro de la produccién editorial de la época, estas
se insertaron perfectamente dentro de las tendencias generales de los talleres his-
panos, y en especial barceloneses, que prefirieron apostar por libritos y productos
editoriales de pequefio tamafio que asegurasen ingresos a corto plazo. La pro-
puesta que disefi6 este tipdgrafo barcelonés, mediante la inclusidén de grabaditos
factotum en la portada, constituye un muestrario més de como intenté ofrecerles
a los lectores un modelo iconogréfico que permitiese asociar la obra con una linea
editorial concreta, la conformada por las menudencias de imprenta y la literatura
de cordel, con las que compartirian puesto en la produccién de pequefios talleres
y en la enunciacién de sus catilogos ya en la segunda mitad del siglo xviir.

En dltima instancia, estas ediciones no son mds que un indicativo, desde el
punto de vista de su configuracién material y su estructura, del paso previo al que
serd la reescritura y remodelacién de su contenido para adaptarse al nuevo dis-
curso literario propuesto por la literatura de pliegos del siglo x1x, donde las de-
mandas del nuevo publico, perteneciente a un circuito de consumo ya claramente
popular, exigieron un nuevo tipo de contenidos alejado del regusto arcaizante
que habia marcado la transmisién casi intacta de los Siete sabios de Roma desde
época incunable.

61. Vid. Jean-Frangois BorreL, «Une bibliotheque bleue espagnole? Les historias de cordel (xvire-
xx¢ siecles)», en La bibliothéque bleue et les littératures de colportage. Actes du colloque organisé par
la Bibliothéque municipale & vocation régionale de Troyes en collaboration avec I’Ecole Nationale des
Chartes ( Troyes, 12-13 novembre 1999), eds. Thierry DELcourT y Elisabeth PARINET, Paris-
Troyes, Ecole des Chartes-La Maison du Boulanger, 2000, pp. 193-209.
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