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Lepisodi tirantia d’artds és
necessariament un entremés?

Rafael Alemany Ferrer
Universitat d’Alacant i
Acadeémia Valenciana de la Llengua

1. La trama

Entre els capitols 189 i 202 del T7rant lo Blanc (Valencia
1490)! es desenvolupa I'episodi del rei Artds. Es tracta, doncs,
d’una seqiiéncia pertanyent a la convencionalment acceptada
com a tercera part de I'obra (caps. 117-295), just la que corres-
pon a la primera estada del protagonista a la cort de Constanti-
noble, on ha anat per auxiliar 'emperador en la dificil empresa
militar contra els invasors turcs.

En el context de les operacions bel-liques que s’hi duen a ter-
me, sempre entreteixides amb la trama sentimental dels amors de
Tirant i Carmesina, el nostre heroi aconsegueix de fer presoners
dues personalitats rellevants dels adversaris: el Gran Caramany i
el rei de la sobirana India. Al palau de Constantinoble arriben
uns ambaixadors del solda del Caire per negociar-ne I'allibera-
ment, en honor dels quals 'emperador organitza unes esplendi-
des festes per afalagar-los alhora que per impressionar-los amb
lostentacié del poder i de la magnificéncia de I'imperi.

Les festes duren vuit dies, al llarg dels quals se celebren abun-
dants apats protocolaris, jocs d’armes i diverses representacions
aulicocortesanes introduides en el text per marques orientatives

! Joanot Martorell-(Marti Joan de Galba?), Tirant lo Blanch, ed. d’Albert G. Hauf i Vi-
cent Josep Escartf, Conselleria de Cultura-Educacié i Ci¢ncia de la Generalitat Valenciana,
Valéncia, 19922, 2 vols. Totes les referéncies textuals de 'obra que apareixen al llarg de la co-
municacid remeten a aquesta edicié; el nimero roma indica el volum i I'arbic la pagina.
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del caracter dramatic d’aquestes.> Una vegada “complides festes”,
el nové dia, tots plegats es traslladen a la ciutat de Pera,? on se
celebra un torneig. Uemperador ofereix un banquet en honor
dels cavallers que hi han participat, i, quan “foren a la fi del di-
nar, digueren a 'emperador com una nau era arribada al port
sense arbre ni vela, tota coberta de negre. E tal nova recitant, per
la gran sala entraren quatre donzelles de inestimable bellea, enca-
ra que de dol vestides” (I, 450). Sén Honor, Castedat, Esperanca
i Bellea, les quals, “plegades davant 'emperador, li feren molt
gran reveréncia’ (I, 450).

Esperanga, amb paraules manllevades del parlament que pro-
nuncia Mirra en una de les proses mitologiques de Joan Rois de
Corella,* explica que en aquella misteriosa nau que acaba d’arri-
bar al port, viatja Morgana, la qual va a la recerca del seu germa
Artds, pare i paradigma de la mitica cavalleria bretona. Les don-
zelles demanen a I'emperador si té alguna noticia d’“aquell famds
rey qui per lo mén se fa nomenar lo gran Artus, rey de la anglesa
illa” (I, 451), a la qual cosa aquest, després de traslladar-se amb
el seu seguici de cavalleres al vaixell de Morgana, respon ja da-
vant la presencia d’aquesta:

En poder meu és hun cavaller de molt gran autoritat, no conegut
—lo nom seu no he pogut saber— ab una molt singular espasa que
té, la qual ha nom Scalibor, e segons lo parer meu deu ésser de
gran virtut. E té en companyia sua hun cavaller ansia qui-s fa no-
menar Fe-sens-pietat (I, 451).

2 Vid., per exemple, 1, 441-444 11, 445: “Aprés dues hores de la nit —e tots havien sopat—
vengueren les dances e momos e diverses maneres de entremesos, que molt ennoblien la fes-
@’ (1, 445).

3 Antiga ciutat situada a uns quatre kilometres i mig de Constantinoble. A hores d’ara es
correspon amb el barri de Beyoglu, integrat dins I'actual Istambul, situat just a I'altra banda
del Corn d’Or i unit a la vella ciutat per mig dels ponts de Galata i d’Atatiirk. (Agraesc la in-
formacié a la bona amiga Matilde Cortés, subdirectora de la Biblioteca Virtual Joan Lluis Vi-
ves de la Universitat d’Alacant.)

4 Vid. Carles Miralles, “Raons de Mirra en boca d’Esperanga (Sobre un altre plagi de Ro-
is de Corella en el Tirant lo Blanc)”, dins Eulalia, estudis i notes de literatura catalana, Edi-
cions del Mall, Barcelona, 1986, pp. 51-62.
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La resposta de 'emperador evidencia una ignorancia radical
de la materia de Bretanya —i, per extensid, de la cultura cavalle-
resca—, tota vegada que, tenint com té en els seus dominis el mi-
tic rei Artis, no és capag d’identificar-lo ni tan sols a través de la
seua no menys mitica espasa, el nom de la qual sf que coneix.’
Tanmateix, Morgana, a partir de les paraules del seu ignorant
amfitrid, endevina que ha arribat a la fi de la seua incansable re-
cerca. Tot seguit, tots s'adrecen al palau en una cambra del qual
troben, en efecte, Artds, empresonat “dins una molt bella gabia
ab les rexes totes d’argent”, “amb la spasa recolzada sobre los ge-
nolls e stava molt mirant en ella ab lo cap molt baix. E tots mira-
ven a ell y ell no mirava a negd” (I, 452). Artis, en un estat d’a-
lienacié absoluta i com si fos un oracle, inicia un discurs general
sobre la noblesa, les riqueses, el poder i la decadéncia de costums
dels temps presents en relacié als passats,® i s'avé a respondre el
seguit de preguntes que els visitants li plantegen, sempre amb la
mirada fixa en Escalibor.” Després el fan eixir de la gabia i se-
gueix enraonant sobre la cavalleria, la saviesa, els béns de fortu-
na, la noblesa i les obligacions dels senyors i dels vassalls, teixint
aix{ el que, en bona mesura, no és siné un resum d’alguns capi-
tols de la segona part del Dozzé del Chrestia de Francesc Eixime-
nis.® A la fi, Morgana, mitjangant un petit rob{ que acosta als

5 Logicament, menys encara li suggereix el nom del cavaller Fe-sens-pietat, que acom-
panya Artus, ja que es tracta d’una deformacié de Breux sanz Pitié, un cavaller que sol aparéi-
xer en diverses obres prosfstiques de la Materia de Bretanya, i que, en el 7ristan en prosa és
amant de Morgana, la qual li presta proteccié (Cfr. Marti de Riquer, Aproximacié al “Tirant
lo Blanc”, Quaderns Crema, Barcelona, 1990, p. 151, n. 1).

¢ “Per que dich yo aquestes coses? Per go com veg que los mals hdmens, qui amen ab de-
cepcid e frau, sén prosperats, e veg abaxar virtut e lealtat, e veg dones e donzelles, qui en lo
passat temps solien amar, ara per or e per argent sén difraudades” (I, 452-453).

7 Aquesta seqiiéncia té uns paral-lelismes evidents amb La faula (1375), poema narratiu
del mallorquf Guillem de Torroella (cfr. Lola Badia, Tradicid i modernitat als segles XIV i XV,
Estudis de cultura literaria i lectures d’Ausias March, Institut de Filologia Valenciana-Publica-
cions de I’Abadia de Montserrat, Valencia-Barcelona, 1993, pp. 93-128, i “El Tirant en la tar-
dor medieval catalana”, dins Actes del Symposion Tirant lo Blanc, Quaderns Crema, Barcelona,
1993, pp. 55-57).

8 Vid. Albert G. Hauf, “Artur a Constantinoble. Entorn a un curiés episodi del Zirant lo
Blanc”, L'Aiguadolg. Revista de literatura, 12,13 (1990), pp. 13-31 (p. 25).
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ulls del rei Artds, aconsegueix de retornar-lo a un estat de cons-
ciencia que li permet d’identificar la seua germana. Els cavallers
li besen la ma en senyal de respecte i reveréncia, i, acte seguit,
tots els presents manifesten el seu goig ballant i dansant: Artis
balla amb Carmesina, Morgana amb I'emperador i amb Tirant.
Finalment, tots plegats participen en un sopar que ofereix Mor-
gana en la seua nau, després del qual I'emperador i la seua gent
abandonen el vaixell “admirats del que havien vist, que paria que
fos fet per encantament” (I, 459).

2. El “problema” de la inversemblanca de I'episodi

El passatge tirantia que suara acabe de resumir ha suscitat i
suscita, pel cap baix, dos tipus de problemes: uns d’ordre estric-
tament interpretatiu, i d’altres relacionats més bé amb la qiiestié
de la congruencia de la insercié d’un passatge fantastic com
aquest dins el conjunt d’'una trama novel-lesca versemblant com
la de 'obra que ens ocupa.

Quant al primer tipus de problemes, a hores d’ara tothom ac-
cepta, amb uns o altres matisos, que 'episodi d’Artiis conté un
missatge didacticosimbblic, que, just a la meitat de la novel-la,
ens retorna, en alguna mesura, al corpus doctrinal dels 97 pri-
mers capitols d’aquesta, és a dir, els inspirats en el Llibre dorde de
cavalleria de Ramon Llull i en el Guillem de Viroic. Aixi, doncs,
la preseéncia d’Artis engabiat a Constantinoble, desconegut per
al maxim responsable de 'imperi, i alliconant els membres de la
cort sobre &tica cavalleresca i cortesana, esdevé un simbol de la
regeneraci6 i de la victoria possibles, alhora que una critica de la
davallada dels valors cavallerescos tradicionals que ha conduit
I'imperi a la precaria situaci6 en que es troba.?

? Vid. Rudolf Brummer, “Die Episode von Kéning Artus in Tirant lo Blanc”, Estudis
Romanics, 10 (1962), pp. 283-290; Albert G. Hauf, 0p. cit., especialment pp. 21-25; i, entre
d’altres, Emilio José Sales Dasi i Juan Noyes, “Morgana i Artiis en Constantinopla (un episo-
dio del Tirant lo Blanc)”, dins Actas del II Congreso Internacional de la Asociacion Hispdnica de
Literatura Medieval (Segovia, 5-19 de octubre de 1987), 11, ed. de José Manuel Lucia Megfas,
Paloma Gracia y Carmen Martin, Universidad de Alcald, Alcald de Henares, 1992, pp. 815-
826.
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Una altra qiiestié més debatuda ha estat la d’explicar satis-
factoriament la incardinacié d’aquest passatge, farcit de personat-
ges simbolicoal-legdrics ~-Honor, Esperanca, Bellea...— i mitico-
fantastics —Artis i Morgana— en un canemas narratiu de caire
“realista”. Des de 'any 1947 Marti de Riquer ha subratllat, una i
altra vegada,'? la versemblanca general de la trama del Tirant,
que el situa en les antipodes de la inequivoca vocacié fantastica
d’altres productes cavallerescos anteriors, en els quals:

Els herois que hi campegen sén capacos de lluitar i véncer, tots
sols, exércits compostos per milers de combatents, i d’enfrontar-se
amb terribles i monstruosos dracs, i de superar poders extraordina-
riament magics. [...] S’hi succeeixen els prodigis i les meravelles,
tot sovint s'infringeixen les lleis de la natura, la més fortuita casua-
litat uneix i desuneix enamorats i enamorades, depara salvadors a
donzelles en perill, retroba pares amb fills perduts fa mols anys i en
molt allunyades terres.!!

Sobre aquesta base Riquer estableix la diferenciacié canonica
entre “novel-les cavalleresques”, categoria a la qual pertanyen tex-
tos com el Tirant o el Curial e Giielfa, i “llibres de cavalleries”,
obres més o menys dependents de les velles narracions en vers de
la Materia de Bretanya, com ara U'Amadis de Gaula.

En el Tirant, certament, trobem una trama argumental forca
versemblant, protagonitzada per personatges molt humans i rea-
listes, alguns dels quals tenen un referent clar en la historia,'? i
ambientada en uns escenaris identificables i en una geografia ab-
solutament cognoscible. Tot plegat significa que productes com
la novel-la que ens ocupa palesen les petges dels models submi-
nistrats per la historiografia, particularment la catalana Cronica
de Ramon Muntaner," i les biografies reals de cavallers com La

10 Vid., per exemple, “Introduccié” a Joanor Martorell-Mart{ Joan de Galba, T7rant lo
Blanc, Selecta, Barcelona, 1947, pp. 85-92; Historia de la literatura catalana: par antiga, 11,
Ariel, Barcelona, 1964, pp. 707-712; Aproximacié, pp. 70-71.

! Mart{ de Riquer, “Introduccié”, p. 78.

12 El propi personatge de Tirant selabora a partir de models historics reals, contempora-
nis de Martorell, tals com el cabdill dels almogavers Roger de Flor o el cabdill hongarés Joan
Hunyadi (cfr. M. de Riquer, Historia de la literatura catalana, pp. 697-699).

13 Cfr. Lola Badia, “El Tirant en la tardor medieval catalana”, pp. 35-44.
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vida de Boucicaut, el Victorial o La vida de Jacques de Lalaing.'t
El problema sembla ser, doncs, com es justifica la insercié d’un
episodi com el del rei Artds, tan farcit de ressonancies mitiques i
de personatges arrancats de la tradicid artdrica, dins d’'un marc
d’aquestes caracteristiques, especialment si tenim en compte que
aquests s’ interrelacionen de la manera més natural amb els de
faicd “realista”.

3. La hipotesi teatral

La critica sha fet ressd d’aquest contrast i ha assajat d’elaborar
hipdtesis convincents que puguen explicar aquesta aparent in-
congruencia de la tecnica compositiva del 77rant. Entre les diver-
ses propostes, una, perd, s ha imposat de manera generalitzada:
la que sosté que I'episodi artdric del 77rant no és siné un entre-
més teatral que es representa en la cort imperial, al costat d’al-
tres, i que, en conseqii¢ncia, resulta perfectament compatible
amb el realisme i la versemblanca dominants en 'obra.!> Ja en
1947 Riquer'¢ insinuava aquesta possibilitat quan assegurava que
tot “el que esdevé al Tirant és possible i logic”, amb la sola excep-
ci6 de I'episodi del cavaller Espeércius a I'illa del Lango (caps.
410-413, 11, 805-811)'7 amb el qual es clou la part d’Africa,
mentre que el passatge d’Artds no és siné “—per bé que Martorell
no ho digui— un element importantissim dels jocs que es fan

14 Cfr. Martf de Riquer, Aproximacid, pp. 58-64.

15 Ibid., pp. 150-156.

16 “Introduccié”, p. 86.

'7 Vid., fonamentalment, Maria de la Pau Janer, “Lespos transformat al Tirant lo Blanc”,
dins Actes del Nove Col-loqui Internacional de Llengua i Literatura Catalanes, 11, ed. de Rafael
Alemany, Antoni Ferrando i Lluis B. Meseguer, Publicacions de I'’Abadia de Montserrat-Uni-
versitat d’Alacant-Universitat de Valéncia-Universitat Jaume [, Barcelona-Alacant-Valéncia-
Castelld, 1993, pp. 159-171 (traduccid castellana: “El esposo transformado en Tirant lo
Blanc”, dins Actas do IV Congresso da Associa¢io Hispanica de Literatura Medieval (Lisboa, 1-5
de outubro de 1991), 1V, ed. de Aires A. Nascimento y Cristina Almeida, Edi¢oes Cosmos,
Lisboa, 1993, pp. 123-128), i Joan M. Perujo, “Lilla del Lango no és un illot: el nus estruc-
tural de I'episodi del drac en el Zirant lo Blanc”, dins La cultura catalana tra I'Umanesimo e il
Barocco. Atti del V Convegno dell’Associazione Italiana di Studi Catalani (Venezia, 24-27 marzo
1992), ed. de Carlos Romero y Rossend Arqués, Editoriale Programma, Padua, 1994, pp.
71-85. Janer estudia les arrels folkloriques del episodi, mentre que Perujo s'esforga a interpre-
tar-lo en relacid significativa coherent amb el conjunt de la novel-la.
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aquells dies a Constantinoble”. Va ser, perd, Marfa Rosa Lida
qui, en 1959, consolida rotundament aquest parer en afirmar
que I'episodi que estudiem “describe evidentemente un tipico in-
terludio cortesano y muestra cémo el rey Arturo habfa invadido
aun el campo del espectdculo dramdtico”,!8 tesi subscrita poc
després per Pere Bohigas.!” En 1962 Riquer?® desenvolupa el seu
suggeriment de 1947 amb aquestes paraules:
El lector el llegeix [I’episodi artuiric] convengut que és un nimero
més de les festes cortesanes i cavalleresques que s'estan celebrant a
Constantinoble, i que es tracta de dos personatges disfressats del fa-
bulds rei de Bretanya i de la seua no menys fabulosa germana. Perd
el fet és que Martorell no hi fa ni la més petita al-lusié i presenta
aquest episodi com si fos totalment real.

I, en aquesta mateixa linia, en I'edicié que en féu de la versié
castellana del 77rant (Valladolid, 1511),%! explicita ja, en termes
categorics, que 'episodi artiric és una representacié teatral, un
“entremés”, idea en la qual es reafirma en 1990:22 “Lepisodi del
rei Arts és, donchs, un entremes que fou representat a la cort de
Constantinoble, cosa que no trenca el constant realisme de 77-
rant lo Blanc”, tot i que —com no s’estd d’observar el mestre de
Barcelona— en “aquests capitols Martorell no ha qualificat 'epi-
sodi d’‘entremés’, com esperariem i seria orientador”.? Es evi-
dent, doncs, que Marti de Riquer ha estat el principal responsa-
ble, per bé que no I'tinic, de considerar que I'episodi tirantia del
rei Artus és una representaci6 teatral, i ho ha fet, sense dubte,
mogut per la necessitat de trobar una explicacié plausible d’a-
questa seqiiencia de 'obra congruent amb el realisme, que, se-

18 “La literatura artirica en Espafa y Portugal”, dins Estudios de literatura espaiola y com-
parada, EUDEBA, Buenos Aires, 1969 %], p. 146.

1 “La matiére de Bretagne en Catalogne”, Bulletin Bibliographique de la Societé Interna-
tionale Arthurienne, 13 (1961), p. 63.

2 Historia de la literatura catalana: part antiga, 11, p. 685.

2 Tirante el Blanco, ed. de Martin de Riquer, Espasa-Calpe, Barcelona, 1974, 5 vols.: I,
p- 139; 11, p. 24; 111, pp. 94-95; 111, pp. 311-312.

2 Aproximacid, p. 154.

3 Jbid., pp. 153-154.
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gons l'autor, caracteritza la nostra novel-la i la separa dels llibres
de cavalleries a I'ts.

Hem de reconéixer que aquesta proposta, a més de resoldre el
tema de la inversemblanca de I'episodi i la seua insercié logica dins
la trama versemblant de la novel-la, es pot justificar forga bé pel fet
que el passatge que ens ocupa s'enquadra en un context farcit d’i-
nequivoques representacions teatrals o parateatrals. Aix{, doncs,
poc abans de I'episodi arturic, hem assistit a la representacié de la
Sibil-la (cap. 189, I, 441-442), en la qual aquesta, asseguda en una
cadira giratoria situada al centre d’un cadafal instal-lat al bell mig
de la plaga del mercat de Constantinoble, presideix una mena de
tribunal de justicia cortesa:

La Sibil la tirantiana tiene a sus pies unas diosas con las caras tapa-
das, y en torno a éstas una representacién de buenas amantes (Iseo,
Penélope, Dido, Medea, etc.) y otra de mujeres engafiadas, que
azotardn a los caballeros derribados en las justas, una vez conmuta-
da la pena capital por la Sibil-la, previa stplica de diosas y damas.?

A més a més, després d’aquesta representacid, ja per la nit,
“vengueren les dances e momos e diverses maneres de entrame-
sos, que molt ennoblien la festa” (cap. 189, I, 445). I encara
haurem d’afegir que no és aquesta I'tinica vegada que el Tirant
introdueix una dramatitzacié en un context de festin. Recordem
que, en la primera part de la novella, en el relat que Tirant fa a
'ermita de les festes que se celebraren a Anglaterra amb motiu
de les noces del rei, descriu amb detall la representacié al-legorica
de la Roca del déu d’Amor (caps. 53-55, I, 76-79), un artifici
escénic que simula “un gran e alt castell ab forniment de molt
bella muralla” (I, 76), dificilment accessible, que es defensat per
cinc-cents homes fadrins i al qual només aconsegueixen de tenir
accés els amants 'actuacié dels quals s'ajusta a les regles de I'a-
mor cortés. En aquest cas, es tracta d’un espectacle teatral prepa-
rat per sorprendre tots els convidats, els quals, inicialment, pen-

24 Rafael Beltrdn, “Urganda, Morgana y Sibila. El espectéculo de la nave profética en la
literatura de caballerfas”, dins The Medieval Mind. Hispanic Studies in Honour of Alan Deyer-
mond, ed. de Ian Macpherson i Ralph Penny, Tamesis, Londres, 1997, pp. 34-35.
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sen que es tracta d’un fet real: “e los que no u sabiem, pensam,
en lo primer combat, que anava de veres [...]; emperd presta-
ment coneguerem que era burla” (I, 77).

Haurem d’afegir encara, finalment, que, al marge dels passat-
ges especifics esmentats, és ben cert també que, com ha assenya-
lat Giuseppe Grilli,? el 77rant presenta sovint un elevat grau de
“teatralita nella construzione dei personaggi, nella definizione de-
lle situazioni, e delle sequenze che tuttavia mantengono la loro
indiscussa identita romanzesca all'interno della trama narrativa”.

4. Remarques a la hipotesi teatral

Ara bé¢, sense perjudici del que acabe de dir, en 'episodi
d’Artds concorren una serie d’elements que en poden qiiestionar
la pretesa teatralitat, sobretot si el comparem amb els altres pas-
satges de I'obra, ja esmentats, que contenen representacions de
caire més declaradament dramatic. En primer lloc, tal i com, se-
gons hem vist, ja advertiren el propi Riquer i altres estudiosos
partidaris d’entendre episodi arturic en clau teatral, en la se-
qiiencia que estudiem no hi ha cap marca textual que aix{ ho
indique, en contra del que sol ser habitual en el 77rant, on,
sempre que shi inclou algun episodi de caracter dramatic, se’ns
proporcionen els indicis suficients perque Uentenguem com a
tal. Aix{, doncs, en I'episodi de la Roca del déu d’Amor, quan és
descrita la magnificencia d’aquesta, se’ns diu que era “feta de
fusta per subtil artifici tota closa” (I, 76); i quan es produeix el
combat entre els defensors de la roca i els que hi volen accedir,
se’'ns explica que les pedres que els tiraven els defensors eren “de
cuyro blanch [...] e totes eren plenes dins de arena” (I, 76-77);
finalment, Tirant, narrador dels fets, conclou que el simulacre

5 “Tirant lo Blanc e la teatralitd”, dins Actes del Symposion Tirant lo Blanc, Quaderns
Crema, Barcelona, 1993, pp. 361-377. A idéntic proposit vid. Vicent Salvador, “Les formes
rituals al Tirant lo Blanc”, LEspill, 12 (1981), pp. 43-52, i, sobretot, Francesc Massip, “El
mon de lespectacle en Tirant lo Blanc (primera aproximacié)”, dins Formes teatrals de la tra-
dicid medieval. Actes del VII Col-loqui de la Societé Internationale pour UEtude du Thédtre Mé-
diéval (Girona, juliol 1992), ed. de Francesc Massip, Institut del Teatre (Diputacié de Barce-
lona), Barcelona, 1996, pp. 151-162.
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era tan ben fet que “los que no u sabiem pensam, en lo primer
combat, que anava de veres, [...] emperd prestament coneguem
que era burla” (I, 77). I, per si encara li quedava algun dubte a
Permita, Tirant sentencia: “totes aquestes coses, senyor, no pense
vostra senyoria sien fetes per encantament ni per art de ni-
gromancia, sing artificialment” (I, 77).

En segon lloc, pel que fa a la representacié de la Sibil-la (cap.
188, I, 441-4406), que s'insereix en el context de les festes en ho-
nor dels ambaixadors del solda, la indicacié que aquesta seia en
“una gran cadira molt riquament guarnida e per mig tenia hun
pern, que la cadira se podia voltar en torn”, situada alhora sobre
un “gran cadafal tot cubert de draps de brocat” (I, 441), ens re-
met clarament a un context escenografic, amb explicacié de la
tramoia, en el qual tenen participacid activa els membres de la
cort. Finalment, també resulta rigorosament explicit I'incis na-
rratiu ja esmentat en el qual s€’ns anuncia que: “Aprés dues hores
de la nit —e tots havien sopat— vengueren les dances e momos e
diverses maneres d’entramesos” (I, 445).

Res d’aixd no trobem en I'episodi d’Artds, en el qual tant
aquest com Morgana, com les quatre donzelles al-legoriques, s'in-
tegren plenament en I'accié principal de la novel-la i es relacionen
amb tota naturalitat amb els protagonistes d’aquesta, sense el més
minim indici que ens trobem davant d’una representacié.

Per altra part, convé subratllar que el text diu que les festes
duraren vuit dies, dins dels quals s'inclouen la representacié de la
Sibil-la i els momos i entremesos esmentats genéricament, perd
no 'episodi artdric. Hi ha dues marques textuals explicites que
ens assabenten que, “complides les festes”, és a dir, quan aquestes
ja shavien acabat, 'emperador i el seu seguici canvien d’escenari:
“lo novén dia [...] anaven a la ciutat de Pera” (I, 446) i “Aplegats
que foren dins la ciutat de Pera”. Es en aquesta ciutat que arri-
ben a port nou gal-leres del vescomte de Branches, cosf de Ti-
rant, que hi acudeix per prestar-li ajut, i és també a Pera on se
celebra un nou torneig, després del qual tots “anaren al palau” (I,
450) —de nou a Constantinoble?—, on 'emperador ofereix un di-
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nar en honor dels cavallers que han participat en el torneig i on,
precisament, a la fi d’aquest banquet, apareixen en la sala on ha
tingut lloc 'apat, les quatre donzelles que anuncien l'arribada a
port de la nau de Morgana. Hi cap deduir, doncs, una linia di-
visoria entre la seqiiencia narrativa corresponent a les festes en
honor dels ambaixadors del solda, que duren vuit dies i que es
fan a Constantinoble, i la seqiiéncia corresponent al trasllat a Pe-
ra, 'arribada del vescomte de Branches, el torneig i el banquet a
partir del qual arranca 'episodi arturic.

Des d’un altre punt de vista, el de I'espai escénic, també exis-
teixen unes diferéncies notdries entre la hipotetica representacié
del rei Artds i les de la Roca del déu d’Amor i la Sibil-la. Pel que
fa a la Roca, aquesta es troba instal-lada al bell mig d’una “gran
praderia molt arborada”, la qual cosa possibilita que la fingida
accié bel-lica que s’hi representa tinga lloc en un marc ben deli-
mitat, central i visible des de tots els angles pels espectadors. Aix{
mateix, com ja he assenyalat, Ial-legoria de la Sibil-la es represen-
ta a la plaga del mercat de Constantinoble, en la qual, just al
centre d’'un “rench de jinyer”, s’instal-la un “cadafal tot cubert
de draps e de brocat”, a manera d’escenari, on es desenvolupa in-
tegrament la representacid als ulls de tots els comensals asseguts a
les taules disposades al voltant del renc. Tanmateix, al passatge
d’Artts el suposat espai escenic es complica fins a la sacietat, ja
que aquest es diversifica en tres, un dels quals es repeteix:

a) Lasala del palau on 'emperador ofereix un dinar als cava-
llers que han participat en el torneig de Pera i on aparei-
xen les donzelles Honor, Castedat, Esperanca i Bellea.

b) La nau de Morgana, on aquesta, acompanyada de 130
donzelles, és visitada per 'emperador i els cavallers pre-
sents al banquet.

c) La cambra del palau imperial on es troba Artis engabiat,
on aquest pronuncia la seua “llig6” i on, una vegada retor-
nat a la realitat, ballen tots plegats.

d) De bell nou la nau de Morgana on aquesta ofereix a 'em-
perador un “petit sopar” (I, 458).
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Certament resulta un espai escénic bastant complex, fins i tot
si considerem que un dels trets de la posada en escena del teatre
medieval és el moviment enfront estatisme, la qual cosa impli-
ca una certa dispersié d’espais i una barreja d’actors i especta-
dors, perd, segons crec, sempre dins d’'un mateix recinte, tal i
com s’esdevé, per exemple, en els drames religiosos com ara el
Misteri d’Elx. En el cas que ens ocupa, tanmateix, el que hi tro-
bem no és una pura diversificacié d’espais esceénics, siné més bé
de recintes relativament allunyats, la qual cosa pot resultar pro-
blematica, sobretot si tenim en compte que un d’aquests és un
vaixell situat a la mar.

5. La legitimitat novel-lesca del fantastic en el Tirant

Pero, al marge de les consideracions que acabe de fer, el més
important, al meu propdsit, és que, segurament, a cap receptor
coetani del 7irant li causaria estranyesa el passatge que estudiem,
ni cap lector actual de 'obra es veuria forcat a interpretar 'episodi
artdric com a teatre si no fos perque la critica ens ha ensenyat a
sospitar de qualsevol element no realista de 'obra de Martorell,
amb I'argument que aquest no seria compatible amb el model
versemblant sobre el qual aquesta es basteix. Considerar estranys
els episodis tirantians que se separen a la nocié moderna de no-
vel-la realista convencional no deixa de ser més que un pur des-
proposit.?” No hi ha dubte que el 77rant lo Blanc, el Curial e Giiel-
fa o, fins i tot, la Historia de Jacob Xalabin, pertanyen a un genere
diferent d’aquell que perfilen les velles narracions europees de la
materia de Bretanya i els seus descendents prosistics posteriors.
No hi ha dubte tampoc que el gran element diferenciador que se-
para tots dos tipus d’obres és, per damunt de tot, la preséncia en
les primeres d’un fil argumental substancialment versemblant que
es desenvolupa amb un respecte notable a les regles de la causali-

26 Cfr. Luis Quirante, Evangelina Rodriguez i Josep Llufs Sirera, Practiques escéniques de
ledat mitjana al segle d'or, Universitat de Valencia, Valéncia, 1999, pp. 90-91.

7 Vid., com a mostra, Antonio Torres-Alcald, £/ realismo en el “Tirant lo Blanc” y su in-
Sluencia en el “Quijote”, Puvill, Barcelona, 1979, i la replica assenyada de Lola Badia, “Des-
greuge per Tirant lo Blanc”, Quaderns Crema, 2 (1979), pp. 101-106.
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tat propies del relat historic, en un temps més o menys contem-
porani i, a més, en un espai geografic perfectament identificable.
Tanmateix, tot aixd no vol dir que els autors d’aquestes obres re-
butjaren les possibilitats estetiques o d’altre tipus que oferia la in-
clusié en els seus productes d’una dosi prudent de passatges o se-
qiiencies que res no tenen a veure amb el tret dominant
esmentat.?® Les tres novel-les cavalleresques catalanes a qué m’he
referit coincideixen, per bé que a diferents nivells, en I'aprofita-
ment de materials de construccié de caire versemblant i de caire
fantastic, la imbricacié dels quals no té, en principi, més logica
que la derivada bé de la pura convencid literaria —acceptada im-
plicitament per 'emissor i el receptor— que permet la creacié
d’un nombre infinit de méns possibles, no sempre amb equi-
valéncia en 'univers real, bé de la preeminéncia d’un proposit di-
dascalic en clau simbolica o bé de totes dues coses a la vegada.

Des d’aquesta perspectiva podem explicar-nos no sols I'episo-
di d’Artts de 'obra de Martorell, siné algun altre de la mateixa
novel-la, com ara el del cavaller Espercius, que dificilment podri-
em resoldre recorrent a 'expedient de la teatralitat. La inclusié
del material artdric en el 777ant es valida per si mateixa primer
com a seqii¢ncia didacticosimbolica i, segon, com a ingredient
estetic efectiu, en la mesura que remet a un univers mitic ben
difos i prestigiat al llarg i ample de la literatura medieval, com bé
palesa La faula de Guillem de Torroella, que servi de model di-
recte a Martorell.?” No oblidem, a més a més, que la vella mate-

28 Aixi, doncs, el Curial insereix en el llibre tercer les celebres “poetiques ficcions” d’A-
pol-16 i de Bacus, en les quals el caracter de “visions” en somnis que 'andnim autor atorga a
totes dues, no exclou que, en la primera, els limits entre somni i realitat desapareguen quan el
llorer amb que el déu corona el protagonista en la “visié” ultrapassa els limits d’aquesta per
esdevenir real: Curial, quan desperta, es troba, efectivament, amb una corona de llorer sobre
el seu cap (cfr. Curial e Giielfa, 111, ed. de Ramon Aramon i Serra, Barcino, Barcelona, 1933,
p. 92). Aixi mateix, el motiu historic que inspira el Jacob Xalabin, conviu amb diversos ingre-
dients de caire purament folkloric i literari dificilment compatibles amb les nocions de realis-
me i versemblanga (cfr. Juan Miguel Ribera Llopis, “Per a la interpretacié =~ —literaria— de
la Historia de Jacob Xalabin”, Llengua & Literatura, 4 (1990-1991), pp. 7-37).

29 Per a la difusié del motiu concret de la nau profetica vid. Rafael Beltrdn, gp. ciz., pp.
21-47.
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ria de Bretanya aflora en altres moments del 7irant, com, per
exemple, a la fi del capitol 34 i al llarg de tot el capitol 35, quan
ermita explica a Tirant el valor al-legoric de les armes defensives
i ofensives propies d’un cavaller, mitjangant la intertextualitzacié
de seqiiencies del Lancelot du Lac.?® Aixi mateix, I’episodi
d’Espercius es pot justificar, sense més, com una pura reelabora-
cié d’'un motiu flokloric ben popular i forca delectable, que, a
més, ja havia estat aprofitat en el ctlebre Voyage d'outre mer de sir
John Mandeville, que circula en diverses traduccions al llarg del
segle XV, inclosa una de catalana que, segurament, és la que va
aprofitar Martorell.3!

Versemblanca i fantasia no sén elements literariament incom-
patibles ni adés ni ara. La gran novel-la cavalleresca valenciana
sedifica sobre uns fonaments que integren materials i models di-
versos, que originen un producte bigarrat d’elements acumula-
tius heterogenis: la inspiracid en fets historics perfectament do-
cumentats, la imitacié dels paradigmes genérics que oferia la
historiografia local, la biografia, la ficcié sentimental, etc., no ex-
clou, pero, el reciclatge de narracions fantastiques prestigioses
que Martorell incardina amb la trama principal de la seua
novel-la amb finalitats esteticodidascaliques o purament esteti-
ques, fent bo aixi 'axioma segons el qual la literatura no és, en
bona mesura, més que la bistoria de la literatura, és a dir, la rees-
criptura continuada de referents literaris prestigiosos que han
precedit el nou producte elaborat.

De tot quant he dit es deriva que, al meu parer, quan Marto-
rell decidi d’incorporar I'episodi artiric a la seua novel-la, segura-
ment no es degué preocupar tant de buscar una coartada drama-
tica a la hipotética incongruéncia que aixo suposava, en termes
de realisme i versemblan¢d, com de les possibilitats literaries que

30 Cfr. Rafael Ramos, “7Tirant lo Blanc, Lancelot du Lac'y el Liibre de l'orde de cavalleria”,
La Cordnica, 23, 2 (1995), pp. 74-87.

3! Vid. Mart{ de Riquer, “El Voyage de sir John Mandeville en catald”, dins Miscel-lania
d'homenatge a Enric Moreu-Rey, 111, Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, Barcelona, 1988,
pp. 151-162.
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el motiu li oferia. Traslladar el mitic rei i el que aquest significa
just al bell mig del 7irant, en una Constantinoble assetjada pels
turcs i governada per incapagos —o per capagos entretinguts en
assumptes de faldes—, perque fes el paper d’un oracle-guia que
mostrés el bon cami que els dirigents de 'imperi havien de se-
guir, no deixa de ser una proesa estetica. Aquesta, alhora que ser-
veix per vehicular en clau simbolica universos ideoldgics cohe-
rents amb les tesis de 'obra, permet de lligar-la —sobretot als ulls
dels receptors coetanis— amb un dels mites més pregons de les
lletres europees medievals, amb tot el que aixd comporta. Crec,
doncs, que, al marge de 'eventual teatralitat del passatge —sense
dubte més difusa que la d’altres seqiiencies del text—, aquest es
justifica a bastament sense necessitat de recérrer a I'expedient del
seu carcter dramatic, perque, al capdavall, Artds és un personat-
ge tan mitic i ficcional com Tirant, ¢mul tarda i impossible d’a-
quell fabulés rei bretd, “com ell vencedor de molts regnes i
vencut també com ell finalment per un fat atziac”.3?

32 Albert G. Hauf, “Artds a Constantinoble”, p. 25.
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