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APROXIMACIO A L’ESTUDI DEL TEXT DE LA PASSIO
CATALANA DE PARIS

LLUCIA MARTIN PASCUAL

Universitat d’Alacant

1. EL MANUSCRIT

L MANUSCRIT que conserva el text objecte d’aquest estudi és el numero 472 del
fons espanyol de la Biblioteca Nacional de Paris. El titol modern que s’hi atorga
és el de Poéme sur la Passion i segons el cataleg de Morel-Fatio es va adquirir per la
Biblioteca parisina el 1885 procedent de la Biblioteca Colombina de Sevilla.' Conté 23
fulls, de mesura de foli, numerats en arabigs per una ma moderna. Es tracta d’un text
fragmentari escapgat que possiblement contenia uns cinc fulls més a I'inici, detall
aquest que es pot deduir per les restes d’una foliaci6 antiga en el foli 3r, en el qual
apareix, quasi indefinit, un VIII en ndmeros romans. La lletra és gotica rodona, rea-
litzada per una ma bastant acurada, ja que el text del poema narratiu de la Passié
propiament dit presenta una tragada regular. Tanmateix les acotacions al marge
d’algunes pagines estan realitzades per una altra ma, que segons Morel-Fatio, és ante-
rior a la del copista del poema. Aquestes acotacions moltes vegades semblen
il-legibles, apareixen quasi esborrades i les que hem pogut identificar barregen llati i
catala. Per exemple, el foli 23r esta en blanc perd té unes anotacions al peu en una al-
tra tinta i d’una altra ma; també el 22r té al marge dret cinc linies mig esborrades i
il-legibles. En canvi, en la part inferior dreta del foli 12r i apartada del text del poema
apareix la frase segtient, escrita en una lletra cursiva i amb rapidesa: «Domine misere-
re mei, Senyor, ajau mercé de mi, peccador». Les mesures del paper sén de 340 x 220
mm. si bé el text ocupa una caixa de 225 x 80 mm.
El text de la Passié comenga al foli 1r amb el vers «Que si no y prenem qualque
consell» i acaba en el 22r amb un colofé: «Ffinito libro sit laus et gloria Christo». La
disposici6 del text és irregular, ja que gairebé cap dels fulls té el mateix nombre de li-

' A. Morel-Fatio, Catalogue des manuscrits espagnols et des manuscrits portugais de la Bibliothéque Nationale de
Paris, Impr. Nationale, Parfs, 1892. Hem consultat també el cataleg BITECA, Bibliografia dels textos catalans
antics, a cura de G. Avenoza i V. Beltran en la versi6 web: http://sunsite.berkeley.edu/Philobiblion/BITECA.

“Actas del VIII Congreso Internacional de la AHLM (1999), Santander, M M-
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nies: en general, els que estan escrits en la seua totalitat contenen 28 versos (1r, 2v, 8r,
11v, 15V, 171, 17V, 19V, 20V, 211 i 21v), mentre que en els altres el nombre de versos
depén que el text s’acompanye amb una il-lustracié o que hi haja un espai en blanc,
destinat possiblement a un dibuix que no va arribar a fer-se. Els fulls que contenen
il-lustracions sén 2r, 4v, 5v, 6r, 6v, 7v 1 12r, els quals, a excepci6 del primer i del que
apareix a 7v que ocupen practicament tota la pagina, es colloquen enmig de la tira-
llonga de versos, de manera que el dibuix s’emmarca en el centre del full i el text es
disposa dalt i baix. Els fulls que contenen espais en blanc sén el 1v, 3r, 3v, 4r, 51, 71,
8v, 9r, 9v, 10r, 10V, 111, 12V, 13T, 13V, 14T, 14V,151,16T, 16V, 18r, 18V, 19r i 20T, alguns
dels quals només contenen de dos a quatre linies: 8v, 9r, 9v, 161, 18r 0 19r de la qual
cosa deduim facilment que una gran part del manuscrit estava destinat a ser
il-luminat.

Els dibuixos i siluetes que es conserven —«manuscrit grosserament executat», se-
gons Morel-Fatio— sén esquematics, a una tinta, és a dir, en blanc i negre, i d'una
gran simplicitat. Contrasten amb una série de caplletres ornamentades que alternen el
blau i el roig, algunes de les quals es van arribar a completar (fols. 1v, 14r), pero
d’altres tampoc no estan acabades (fols. 11v, 15v, 16v, 17r). Els elements iconografics
representen diferents escenes de la Passié i, com podem observar a partir de
I'enumeraci6 de fulls anterior, es concentren en la primera meitat del manuscrit, pre-
cisament la part del text centrada en el misteri de la Passié i que comentarem tot se-
guit juntament amb el contingut de la narracié. La segona part del text, centrada en el
tema del Judici Final no té il-lustracions, perd si espais per a realitzar-ne i que van
quedar inacabats. Moltes d’aquestes representacions iconografiques van acompanya-
des de petits escrits que tenen la funcié d’identificar els personatges o la situacié. Sén
algunes de les anotacions a qué ens hem referit com hipotéticament d’una altra ma. El
text del poema és llegible en la seua totalitat a excepcié d’unes taques d’humetat als
fulls 1r i 1v, 2r i 2v. No obstant aixd es poden reconstruir els passatges més obscurs
sense gaire dificultat. ‘

El manuscrit conté tnicament ’obra sobre la Passié a qué fem referéncia, d’altra
banda, 'inic testimoni d’aquesta versi6é incompleta.” No tenim noticia que formara

* Vegeu P. Bohigas, Sobre manuscrits i biblioteques, Publicacions de I’Abadia de Montserrat-Curial, Bar-
celona, 1982, p. 247. Segons Bohigas, aquest és I'tinic cddex que ha conservat aquesta versié del poema so-
bre la Passié. L’éstudiés relaciona, no obstant aixo, el poema de Paris -amb un altre publicat per Moliné i
Brasés el 1909 (E. Moliné i Brasés, «Passié, mort, ressurrecci6 i aparicions de Nostre Senyor Jesucrist», Es-
tudis Universitarisi Catalans, 111, Barcelona, 1909, pp: 65-74; 155-159, 160-164, 344-351, 459-463, 542-546, i
IV, Barcelona, 1910, pp. 99-109, 499-508) basant-se en un text perdut de I'arxiu parroquial de Segarra,
perd conservat també en un manuscrit de la Biblioteca Universitaria de Barcelona. La diferéncia fonamen-
tal entre els dos textos (manuscrit de Paris i text de Moliné) és la major extensié del segon, semblant al
poema provengal de I’Evangeli de Nicodemus i als diversos poemes francesos de la Passié. Tots dos conte-
nen el relat de la Mort i Resurreccié de Jesucrist, la vinguda de I’Anticrist i el Judici Final. Per a un estudi
més aprofondit de les concomitancies entre els textos esmentat i els poemes francesos sobre la Passi6, vegeu
el treball de Marinela Garcia Sempere en aquestes mateixes Actes.
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part d’un codex més extens i que amb posterioritat es relligara de forma aillada, perd
tampoc'no podem assegurar el contrari. En qualsevol cas, un text curt que es conserva
independent d’altres pot significar un grau de popularitat considerable, si bé, tenint
en compte ‘el moment en queé ingressa en la biblioteca de Parfs juntament amb altres
manuscrits, la manipulacié dels nous textos pot haver-se produit pels catalogadors.’
Efectivament, I’enquadernaci6 és moderna aixi com també el titol de Poéme sur la
Passion del full inicial, que, amb la data de 30 de juny de 1885 al peu, deixa constancia
del moment en qué es va'incorporar al fons de la biblioteca francesa. Encara que es
coneix com una’ Passid, ‘el text 'que ‘descrivim no ‘és Unicament un relat de les cir-
cumstancies que van envoltar la mort de Crist, sin6 una mena de narracié mis-
cellania que abraca la Passié, Crucifixié, Mort, Ressureccié i Ascensié als cels de
Crist, la Pentecosta, 'adveniment de I’Anticrist, el Judici Final i la descripcié de les
penes de I'infern, amb una amonestacié final sobre el comportament que han de se-
guir els cristians." La difusi6é de textos sobre la Passi6, tant en vers com en prosa, a
I’Edat Mitjana ha fet que es conserven gran quantitat de testimonis, bé de forma in-
dependent, com solen ser les passions versificades, bé en tractats més extensos sobre
lavida de Jesucrist.’

* A la Biblioteca Nacional de Paris es conserven altres manuscrits catalans amb obres tniques de poca
extensié. Es el cas del cdodex que conté la Historia de Jacob Xalabin seguida de la Historia de la filla de
Pemperador Contasti, manuscrit 475, procedent, com el de la Passi6, de la Biblioteca Colombina de Sevilla.
No és d’estranyar tampoc que, en arribar a Franga, els textos es relligaren ailladament, ja que el del Jacob
Xalabin té restes d’'una numeracié antiga en romans al costat de I’actual en arabigs. L’enquadernacié actual
de la Historia de Jacob Xalabin i del Poema de la Passié és la mateixa.

* Hem realitzat una consulta en el catileg BITECA i hem constatat fins a43 textos sobre la Passi6 conservats
en catald, 50 textos en castella (cataleg BETA, Bibliografia Espafiola de Textos Antiguos) i 3 galaicoportuguesos
en el cataleg BITAGAP, Bibliografia de Textos Antigos Galegos e Portugueses. Dels 43 testimonis constatats en
catala, alguns que contenen textos en vers sobre la passio son, entre altres: Barcelona, Arxiu Capitular, Ms.202,
Vida i passié de Jesucrist, 1390-1400; Barcelona, Arxiu Capitular, Ms. 211, Passié. Davallament de la creu, 1400-
1500; Barcelona, Biblioteca Universitaria, Ms. 1.029, Passié de Jesucrit, 1350-1400; Ciutat de Mallorca, Arxiu
del Regne, Ms. 37, Misteri sobre la Passié, 1345-1442; Ciutat de Mallorca, Arxiu Capitular, Ms. 15.533, Contem-
placié. Passié. Parlament de comiat que tingueren Jesucrist i al Mare de Déu dimecres sant, 1450-1510; Barcelona,
Biblioteca de Catalunya, Ms. 451, Llegendes religioses, 1440-1460. A més, hem observat I'existéncia d’altres ti-
pus de textos com cobles sobre la passi6, llegendes relacionades amb els misteris pasquals, contemplacions i
planys, etc. Vegeu com a punt de referéncia obligat en 'estudi dels textos religiosos sobre la Passié, M. Garcia
Sempere, La Istoria de'la Passié de Bernat Fenollar i Pere Martines i la Contemplacié a Jestis Crucificat de Bernat
Fenollar i Joan Escriva. Estudi, edicié i concordances, tesi doctoral inedita, Universitat d’Alacant, 1997.

> En catald les obres sobre la vida de Jestis més important sén les segiients: La Vita Christi d’Eiximenis,
estudiada i editada per”Albert Hauf tot i que I'edici4 critica encara roman inédita, (vegeu A. Hauf,
D’Eiximenis a Sor Isabel de Villena, Publicacions de ’Abadia de Montserrat-Institut de Filologia Valencia-
na, Barcelona-Valéncia, 1990). La Vita Christi de sor Isabel de Villena, editada el 1916 per Ramon Miquel i
Planas en la «Biblioteca Catalana», text que s’ha incorporat a Rafael Alemanyet. al., Concordan¢a léxica de
la Vita Chisti de Sor Isabel de Villena, Institut Interuniversitari de Filologia Catalana-Conselleria d’Educacié
i Ciéncia de la Generalitat Valenciana («Concordances dels classics valencians», 1), Alacant, 1997. La darre-
ra obra que esmentem ésla traducci6 feta per Joan Rofs de Corella de la Vita Chisti de Ludolf de Saxonia, el
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La data del manuscrit, segons Bohigas, es pot situar entre 1350 i 1400, si bé la copia
pot ser posterior. Morel-Fatio el situa en el segle Xv, fet que coincideix.amb el criteri dels
autors del cataleg BITECA, entre 1400-1450.° Les caracteristiques del text, la semblanga
amb altres textos suposadament coetanis, la forma versificada i la llengua fan pensar en
una dataci6 més aviat al segle XIv. Va ser Pere Bohigas qui va donar a conéixer
Pexisténcia d’aquest text, aleshores inedit, en un treball de 1926-1927 i en va fer una
transcripcid.” Peter Coccozzella, el 1994, va publicar un estudi sobre aquesta Passié sense
advertir Pexisténcia del treball precedent de Bohigas, per la qual cosa creu que el poema
és totalment inedit. Aquest estudids, pero, se centra en la comparacié entre el text de
Paris i una altra Passié catalana, avui perduda, tot i intentant demostrar el caracter
dramatic d’aquestes obres, auténtica contribucid a la historia del teatre littrgic.”

2. LA LLENGUA

La llengua del manuscrit és el catala amb algunes solucions que semblen grafies ocdi-
tanes. Destaquem alguns trets que hem considerat significatius, perod sense la preten-
sié de descriure exahustivament la llengua del manuscrit.

Grafies

—FEl fonema lateral alveolar inicial, sempre es representa [: «loguer» (v. 14), «ligar»
(v. 20), «lancarien» (v. 24), «logres» (v. 593), «la» (v. 597).” També entre vocals tro-
bem casos com «ali» (v. 532). En un cas trobem «allogar» (v. 577), que Bohigas trans-
criu «a llogar» en el sentit de ‘lloc’. Optem per conservar «allogar», documentat en el
DCVB, com a aglutinacié de «a lloguer».”

Cartoixa, ed. facsimil, amb introduccié de J. Chiner, Ajuntament de Valéncia, Valéncia, 1999. Hem
d’assenyalar que totes aquestes obres s’insereixen en un context religids i espiritual propi de la meditacié
franciscana. Vegeu M. Garcia Sempere, La Istoria de la Passid, pp. 98-104.

¢ Vegeu P. Bohigas, Manuscrits i biblioteques, p. 249; a BITECA, el text identificat amb el niimero 1.223
correspon al manuscrit de Paris 472.

7 Hem analitzat la transcripcié de P. Bohigas, Manuscrits i biblioteques, pp. 247-256.i, com cabia esperar,
ens ha semblat acurada i rigorosa. Bohigas puntua el text amb encert, resol algunes abreviatures ambcrite-
ris que no sén els mateixos que els actuals (p. ex. «me-n; vage’y») i deixa el text sense accentuar, la qual cosa
ens dificulta una mica P’estudi de la rima. Tampoc regularitza u/v, ni i/j. En un futur, esperem oferir
Iedicid critica del text de la Passié catalana de Parfs.

¥ Vegeu P. Coccozzela, «La Passié catalana del segle XIV: estudi preliminar d’un. poema inédit»,
Zeitschrift fiir Katalanistik. Revista d’estudis catalans, VII (1994), pp. 63-92.

® Les referéncies al text provenen de la transcripci6 realitzada per mi mateixa, acarada amb la de Bohigas. Els
numeros entre paréntesis corresponen al dels versos que coincideixen amb I'edici6é de Bohigas ja citada en la notay.

' Es tracta d’uns versos dificils en els quals es descriu la resurreccié dels morts: «Tots los veylls e losin-
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—El fonema alveolar fricatiu sord /s/ es representa a 'inici de paraula s i no ¢ en
alguns casos: «sell» (vv. 11 1 29), «seylé» (v. 164), perd «cena» (v. 34), «cient» (v. 306)
i «cel» (v. 585). Entre vocals trobem alternanca de grafies: «asso» (v. 25), «bassi»
(v. 79), «macip» (v. 120).

—Grafia h pseudoetimologica: «hiré» (v. 66), «hiran», (v. 534), perd «ysqué»
(v. 133). No s’usa com antihiatica («traut», v. 144), funci6é que fa la y: «traydor» (v.
48). Procedent de cultismes: «patriarcha» (v. 218), «Thobias» (v. 221), «Azacharias»
(v.222), perod «arcangel» (v. 624). També grup ch: «blanch» (v. 309).

—Doble ffinicial: «ffo» (v. 90), «ffum» (v. 614).

Foneéetica

—Variaci6 de les vocals a/e, possibles casos de neutralitzacié que ens ha dut a resol-
dre algunes aglutinacions com «t’emarem» (v. 18), «t’ecusarem» (v. 150), «d’equest»
(v. 174)." Exemples de variacié amb algunes alternanaces: «pandrem» (v. 149), «des-
paneren» (v. 155), «<amanaren» (v. 157), perd «amenaven» (v. 179), «mentinent» (v.
290), «palagri» (v. 338), «macies» (=«mesies», v. 482), «manajar» (v. 488), «entreran»
(v. 491), «tirera» (v. 494); «arrar» (v. 654), «sterax» (v. 627).

—Diftongaci6 ou per eu: «vouran» (v. 506), «<boure» (v. 546).

—Per necessitats de rima, sembla que han perdut una vocal formes com «arpat» per
arrapat (v. 602), «clardat» per claredat (vv. 199 i'214). Aquest darrer mot apareix do-
cumentat al DCVB com una forma popular de «claredat».

—Fonema palatal fricatiu sonor /j/ de vegades representat per la grafia y: «diyous»
(v. 33), «vaya» (v. 116), «menyar» (v. 546), perd «ajats» (v. 25). Pressuposa que el so
/jl no correspon a l’actual.

—Les formes que semblen properes a una grafia occitana sén: «paire» (vv. 88 i 529),
«compayres» (v. 530) i les laterals palatals representades amb yl: «gayl» (v. 129), «cerveyl»
(v. 186), «veyladors» (v. 277), «apeylera» (v. 537), «veylls» (v. 573), «vayl» (v. 584), «de-
vaylera» (v. 585). Aquestes solucions predominen davant les que apareixen amb II:
«consell» (v. 1), «null» (v. 424), «sell» (v. 433). Apareix, en canvi, la forma «cavaler» (v.
644). Aquest mateix so en posicid intervocalica sol representar-se y, la qual cosa pot indi-
car que de lateral /A/ ha passat a semiconsonant / l/: «forreyats» (v. 207), «maraveyat»
(vv. 208, 367 1 449), perd també i llarga, «gajardament» (transcrit «gaiardament», v.237).

fans/ seran en edat de xxx ans,/ e no seran tan luyn los cabells/ ne les dents ne les ungles de sells/ que no
sien allogar ficades/ d’on elles seran seperades» (vv. 573-578). (Quan citem I'obra de Mn. Antoni M. Alco-
ver i Francsc de B. Moll, Diccionari catald valencia balerar, Ed. Moll, Palma de Mallorca, 1985, 10 volums,
remetrem a I’abreviatura DCVB).

" Coincidim amb Bohigas amb aquest criteri. Si resolem «te:maremy, «de-quest», «te-cusaremp, este-
riem optant per una llengua que no conté neutralitzacions —possiblement un text valencia, que no és el cas—
i que contradiu la resta de casos d’alternanca que hem observat al text.
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=S intervocalica en comptes d’oclusiva dental sorda: «<masem» (= «metem», v.284),
«maser» (=«meter», v. 334), perd «materen» (v. 8).

=Grup rs > s: «guardadds» (v. 248), «envés» (v. 450), perd «robadors» (v. 647).

—El so palatal fricatiu sord /x/ sempre x: «dexebles» (v. 45), «axi» (v. 49), «ax0O» (v.
53), «enaxi» (v. 83), «exi» (v. 195), «baxa» (v. 444).

—Grup mp: «solempnitat» (v. 35), «dampnades» (v. 650).

—De vegades no apareix palatal: «enguener» (v. 515), «compaya» (v. 586), perod
«companyons» (v. 23) 1 daltres vegades es palalalitza formes com «linyatge» (v. 557).

Morfologia i sintaxi

—Formacié de plurals de mots masculins: «<homens» (v. 511), «corses» (v. 492),
«abdoses» (v. 498).

—Alternen les formes «Déu» (v. 622), «Déus» (vv. 6641665).

—Concordanca geénere i nombre dels participi present: «correntes» (v. 226), «lesta»
(v. 394): «Can les -iii- maries so hoyt agueren/ als dexebles correntes vengueren» (vv.
225-226). «Can aquesta aparicié fo feta/ segons que en lo libre és lesta» (vv. 393-394).

—Alternanga demostratius: «aquest» (v. 174), «est» (v. 166).

—Alternanga formes del pronom feble los/lus: «dix-lus» (v. 339); «lo palagri los
conforta» (v. 347)."

—Combinacié pronoms febles CD + CI: «jo:l vos liuraré volenter» (v. 13). Altres
combinacions: «lo y amenaven» (v. 179), «cor les mans me’n vull levar» (v. 165), «en
Galilea se’n deu venir» (v. 322).

—«Tuyt» (v. 47), perd «trestot», «trestota» (v. 38).

—Adverbi «afora»: «Can Jesuchrist hac besat/ d’afora hac i- salt dat» (vv. 105-106).

Formes verbals

—En general, la segona persona plural és -fs: «ajats» (v. 25) apareix «deyts» (v. 124),
perd també «dius» (v..117).

—Present de subjuntiu: primera persona plural «puscam» (v. 20), tercera persona
singular «menge» (= «aquell és qui menge ab mi», v. 50).

—Preterit perfet simple sempre, no s’usa el perifrastic: «resposeren» (v. 15), «dixe-
ren» (v. 47), perd «digueren» (v. 16).

—Futur: «aparra» (v. 323) perd també «liurar-vos-é» (v. 93).

—Imperatiu: «mit-me la ma al costat» (v. 413).

—Formes d’imperfet de subjuntiu en -er-: «valgre» (v. 44), «agren» (v. 333), perd
«agueren» (v. 75). Apareix, no obstant aix0, la forma «tamessen» (v. 375).

'* Aquesta neutralitzacié vocalica o/u no ’hem advertida en altres casos.
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Leéxic

ZApareix la'forma «layrons» (vv. 92 1 112) procedent del grup llati tr perd també
«ladres» (v. 647)

—~L’tnic mot considerat occitanisme és «gaserdonar» (v. 547) en el sentit de ‘guar-
donar’. Documentat en el DCVB.

~Dos mots no documentats'al DCVB ni al DeCat" sén «drigos» 1 «seylo». El primer, «dri-
go» (V. 645) apareix en el passatge en qué es numeren aquells que patiran les penes de
Iinfern:

Totstemps los turmentaran

que nulla mercé no-ls auran

e jauran-hi los traydors

e los cavalers garrajadors,

a quilos mals drigos jauran

e els lur lengiies mengeran (vv. 641-646).

L’altre mot, «seylo» (v. 164), sembla fer referéncia en el text a un recipient —o una
mesura— per a contenir liquids, tal com es desprén del passatge:

Respos Pilat: «no deu morir

aquest hom ne pena sofrir,

e per'so que jo sia scusat,

un seylo d’aiguaAm sia portat

cor les mans me’n vull levar» (vv. 161-165).

Fins itot, en la il-lustracié que acompanya I’escena apareix un servent amb una
gerra d’aigua que vessa sobre les mans de Pilat. Tanmateix no hem trobat cap accepcid
relacionada amb recipients o mesura de capacitat en el DCVB.

Mots d’abast culte

—«Pladés» (v. 535) amb el significat de ‘jurista’ (DCBYV). Referint-se als que patiran
les penes de I'infern:

tots los ladres e‘ls robadors
los pladeses e-ls jutjadors (vv. 647-648).

—«P6lvora» en comptes de «pols»: «nulla pélvora romandra» (v. 509).

" Ens referim a lobra de Joan Coromines, Diccionari Etimologic i Complementari de la llengua Catalana,
Curial-«La Caixa», Barcelona; 1983-1988; 9 vols.
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—«Judici», en referéncia al Judici Final (v. 575). No apareix la forma «jui».

—«Omicidis» (v. 595). No apareix la forma «omei», «omeier» d’ampla tradicié.

—«Cena» (v. 33), per referir-se a I’acte previ a la mort de Crist. Contrasta amb el
mot sopar que apareix en un altre moment del text (v. 351).

—«Cient» (v. 304) per «scient»: savi. «Cient» es troba documentat al DCVB com a
forma més antiga que «scient»."

—«Denejar» (v. 166). ‘Netejar’ (DCVB), amb el sentit de ‘purificar’. Molt propi el fragment
on trobem aquest mot ja que es tracta del moment en qué Déu destrueix el mén amb foc:

Deus tot lo mén ab foch denegera
e cremara lo foch la terra
que no y romendra mont ne serra (vv. 518-520).

—«Vas» (v. 202) i «xmoniment» (v. 234) en sentit de ‘sepulcre’ (DCVB).
—«Querir» (v. 314): ‘Cercar’, ‘buscar’, perd també amb el sentit de ‘voler’.

(L’angel a les tres Maries)

L’angel lus dix: «no us temats,

quejo sé qué demanats,

vosaltres assi venits

e Jesucrist de Nazaré querits» (vv. 311-314).

—Algunes formes populars: «loguer» (v. 18), «escruixir» (v. 170), «collades»
(v. 180), «palpat» (v. 422), «caulera» (v. 601) per «caldera». «Batiar» (v. 430) per
«batejar». «Pigar» (v. 178) per «pegar».

—Formes bibembres: «puscam Crist pendre e ligar» (v. 20), «batuts e scapgats» (v.
472), «gint e suau» (=«gentilment», v. 538) i altres col-locacions: «ros de sanch» (v. 524),
«ffum e sofre ab pudor» (v. 614), «diables mals e falons» (v. 640), «cavalers garrajadors»
(v. 644), «fer folies e arrar» (v. 654), «les entramenes cremar e fregir» (v. 606), «regea-
ment batre e assotar» (v. 154), «cruelment batuts e assotats» (v. 604), «molt agre pena»
(v. 608). Aquestes formes per a transmetre dolor i crueltat s’acumulen als passatges finals
sobre les penes de I'infern, en les quals observem, també, un léxic més col-loquial.

3. LA VERSIFICACIO
La versificaci6 és bastant irregular, entre 6 i 11 versos, tot i que sembla predominen
els versos octosil-labs, metre habitual en un poema narratiu. Estan distribuits en apa-

riats que solen coincidir amb unitats sintactiques. Les rimes s6n facils, derivades, pre-

" P. Bohigas, en canvi diu que es tracta d’un mot popular, Manuscrits i biblioteques, p. 249.
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domina la rima masculina de mots derivats o rima gramatical, com ara infinitius,
participis, formes verbals personals; adverbis en -ment. Algunes excepcions a aquests
derivats, perd que també es tracta de formes facils, s6n entre altres: senyor-odor, en-
gilent-moniment, salvador-temor, turments-gents, senyals-diabolicals, cabells-sells.
Els versos amb rima femenina també es resolen, majorment amb derivats: avia-
negaria; anava-aturava, amenaren-escusaren, scampada-gitada, tenien-occiurien,
agueren-feren, convertides-scarnides. Només hi ha alguns casos de rimes més difi-
cultoses: secta-profeta (vv. 3-4), vespre-sempre (vv. 27-28), cena-quarentena (vv. 33-
34), sexta-tempesta (vv. 197-198); cadenes-penes (vv.225-226), terra-serra (vv. 519-
520), gesta-manifesta (vv. 561-562). El cas payres-compayres (vv. 529-530) es resol
amb un derivat quasi homonim. Altres casos no corresponen totalment a rimes con-
sonants: fugit-Jesuchrist (vv. 107-108), casa-mala (vv. 113-114), feta-lesta (vv. 393-
394), paradis-delits (vv.549-550), logres-diners (vv. 593-594)" i, de vegades per ne-
cessitats de rima apareixen mots que no coincideixen fonéticament en l’actualitat:
compaya-vaya (Vv. 115-116), meraveya-feya (vv. 367-368, també apareix merveyla)."
Dos versos que no rimen i que apareixen com apariats sén: aparayle-forme (vv. 541-
542), enaixi-judici (vv. 565-566).

4, CONTINGUT I IL-LUSTRACIONS

Respecte al ‘contingut de I’obra, destaquen els passatges narratius i dialogats en la
primera part del text centrada en la Passi6 de Crist propiament dita, on practicament
no hi'caben descripcions detallades. Tant els dialegs com la narracié donen rapidesa i
vivacitat a ’accid, aquesta avanc¢a ben de pressa, sense donar-hi lloc a passatges de re-
flexi6, ni fragments que pugueren suposar una mena de meditacié. Les escenes
propies dels misteris pasquals van juxtaposant-se unes a altres sense que el receptor puga
advertir explicitament els canvis de lloc ni els cronologics. Per exemple, Jesus i els
Apostols es troben en una ‘sala celebrant 'Ultima Cena i tot seguit, es trasllada
Iepisodi a I’hort de Getsemani. El receptor, doncs, devia estar tan avesat al relat de la
Passié que no es necessitava massa recursos per a fer el misstge entenedor. El tema de
la Passi6 era i és tan popular que perfectament esta en la ment de tots els cristians
com una part destacada del seu univers cultural: En pocs versos del nostre text, doncs,
es concentren episodis que en altres obres com ara la Vita Christi de Villena ocupen
gairebé un centenar de pagines.”

" Aquest tltim cas s’explica perque el mot logrés > logrers, coincidiria amb «diners».

7 Ja hem assenyalat a 'apartat de fonetica que el so palatal lateral no es pronunciaria com a l’actualitat.
Desconec si es tracta d’un tret dialectal. En canvi, en el cas «compaya»-«vaya» (companya-vaja), lairregu-
laritat fonetica sembla major, no la grafica.

" Com a exemple, la Crucifixi6 és narrada entre els versos 177 i 203 que comprenen des del moment de
pronunciar la senténcia de mort per Pilat fins a la mort de Jests i.el terratrémol posterior. En la Vita Christi
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L’andnim autor abandona el relat de la Passié en el vers 476 i es proposa, fins al
vers 668, fer una descripcié de les penes de linfern, anunci de 'arribada de
I’Anticrist i el Judici Final. La narracié ja no recorre unaacciéargumental siné es des-
criuen minuciosament els turments i les penes que els dimonis inflingeixen a les ani-
mes que no han superat el Judici divi. La veu del narrador apareix, no obstant en al-
guns moments, com ara en el to profetic de la vinguda de I’Anticrist i en
I’amonestacié final que sembla propia de la sermonistica. No sabem, ja 'que el text es
troba ‘escapgat, si‘a l'inici apareixien aquestes intervencions del narrador anoénim,
tanmateix si cal ‘destacar algun tret de les formes elocutives assenyalem que les pre-
dominants sén la narracié i el dialeg en el relat de laPassié ila narracié i la descripcié
en la darrera part del Judici Final, en la qual desapareix I'estil directe i es déna entrada
a escenes que no tenen a veure amb el tema propiament dit evangelic. Un exemple
d’estil indirecte apareix en els versos 609-612:

Lo diable major manera

als companyons negres e dira
que bé turmenten los peccadors
e que-ls donen greus amargors.

Els 668 versos del poema es distribueixen en les escenes segiients:

—Dentncia de Caifas i Anas i traicié de Judes (vv. 1-32). L’accid, in media res en
part per la pérdua dels full incials, comenga amb la reflexid dels jueus sobre I'acusacid
a Jestis. La senténcia pronunciada per Cayfas «qui era de mala secta» desencadena els
fets posteriors: «més val que un hom sia mort/ que si-l poble peria tot» (vv. 1-8). A
continuacié, apareix Judes qui s’ofereix a trair el seu mestre per trenta diners d’argent
(vv. 9- 33).

—Ultima Cena (vv. 33-88). Aquesta escena conté un dialeg entre Jesus i els deixebles
a proposit de la traicié de que sera victima per un d’ells, aixi com també 'anunci de la

d’Isabel de Villena el mateix passatge compren dels capitols 173 a 186, un total de 53 pagines en I'edici6 de
Miquel i Planas 1916 (citat per, R. Alemany et. al., Concordanga). No ens podem resitir a transcriure el
passatge de la crucifixié de Villena amb tot el seu detallisme dramatic: «E, stant la dita'creu en terra,
langaren lo Senyor damunt aquella sens neguna pietat, fent-li estendre los bragos per pendre mesura' dels
forats que volien barrinar, e aprés feren-lo levar, car de la sua persona feyen tot lo que volien sens negun
contrast. E, fets los dits forats en aquella grossa creu, la qual era quadrada, car aquella biga de que la feren
havia tant de gruix com de ample, feren estendre lo senyor Jesds sobre la creu, que stava en terra, e pren-
gueren la sua ma dreta e ab un clau gros e despuntat clavaren-la stretament en la creu ab grans colps de
martells, de qu& sa majestat sofferi extrema dolor. E, venint al altra ma, trobaren que no bastava al forat
que en la creu havien fet, per lo arrungament dels nirvis, car, per dolor'incomportable que sofferia en la ma
que ja tenia clavada, tot lo seu cors se era alterat e arruncat; e lavés, aquells ‘ministres rabiosos, pijors que
besties feres, prengueren una corda, e, ligada al brag de Jesus, tiraren tant fort e tan cruelment que tots los
ossos dels seus delicats bragos e pits foren desjuncts en manera que es podien bé contar cascti per si» (p.370).
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seua propia Mort i Ressurreccid. Jests es plany de la negacié que li fara Pere i tanca
escena amb I'accié humil de rentar els peus als seus deixebles per donar exemple. La
primera il-lustracié del manuscrit se centra en I'escena del sopar: es representen tres
figures a una part de la taula de les quals la central deu ser Jestis que talla el pa i als
costats dos apdstols, un menjant i un altre que sosté una branca. Enfront, a l’altra part
de la taula, la figura de Judes, amb la bossa dels diners (fol. 2r). Sobre la taula un col-
tell; unes copes i una safata amb peix, propi dels apats en la Quaresma cristiana, perd
estrany en elsjueus que, en la pasqua, mengen el molté pasqual.

—Oraci6 a Getsemani. A partir del vers 89, Judes reapareix amb els jueus a ’hort de
Getsemani on Jesds ha anat a meditar i li déna el bes fatal. El text fa referéncia a
’Evangeli com a autoritat per primera vegada «segons que és trobat/ e en I’Avangeli
recomptat» (v. 106).

—Negacié de Pere. Tot seguit, Crist és lligat «com si fos un dels layrons» (vv. 107-
110). Els deixebles fugen i Pere es refugia en casa d’'una «fembra mala»:que el reco-
neix. Tant la dona com un macip 'identifiquen perd per tres vegades Pere nega la re-
laci6 amb Jests, fins que el gall canta i recorda les paraules de Jesis que el summeixen
en un fort dolor (vv. 111-135). La segona il-lustracié del manuscrit representa Pere
negant Crist davant una:dona que l'acusa (fol. 4v) a la porta d’una casa. Aquest di-
buix semblauna mica mésacurat que el primer ja que els rostres dels personatges i les
vestimentes estan més definits i, fins i tot, la perspectiva és millor.

~Prendiment; flagel-laci6 i judici davant Pilat. Jests és conduit davant Pilat i acusat
pels jueus que demanen la pena capital per considerar-lo fals profeta, autoanomenar-
se fill de Déu i provocar la rebel:li6 contra el poder de Roma:

aquest hom sia posat en creu,
cor ell se fa rey e gran senyor
e diu que no donem traiit al emperador (vv. 142-144).

-Pilat intenta convéncer els jueus que no 'executen perqué no troba en l'acusat
«nengun peccat».. Mana flagel-lar-lo i considera que amb aix0 Jests ja ha complit
prou castig, perd els jueus insisteixen en veure’l mort o declarar Pilat traidor davant
Iemperador. Pilat pren «un seylo d’aigua» i es renta les mans (vv. 136-178)." En
aquesta part del relat s’agrupen tres il-lustracions significatives: el jui de Crist davant
Pilat i en preséncia dels jueus (fol. 5v), la flagel-laci6 (fol. 6r) i Pilat llavant-se les mans
(fol. 6v). De les figures representades destaca Jesus identificat amb una «orla», els
jueus i Pilat que van vestits i tocats com el seus coetanis de ’'Edat Mitjana. En el pri-
mer dibuix apareix a ’esquerra Jestis amb els jueus, enmig Pilat assegut a un tron i un

*? Cal destacar el tractament positiu de la figura de Pilat en algunes obres sobre la Passié. La méssignfi-
cativa en aquest sentit és la Istoria de la Passié de Bernat Fenollar i Pere Martines, en la qual Pilat apareix
com un personatge de gran complexitat psicologica. Vegeu M. Garcia Sempere, La Istoria de la Passi6,
estrofes 81-85 1 segiients de I'edicié de I'obra.
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«macip» a la dreta. Aquest darrer personatge no apareix al relat, a no ser que es tracte
d’una confusié amb el «macip» que acusa Pere de ser seguidor de Jests, o que senzilla-
ment s’ha volgut representar un servent de la casa de Pilat.” L’escena de la flagel-laci6
és una de les de major plasticitat ja que s’ha intentat representar la violéncia de I’acte i
el dolor de Jests. Aquest apareix lligat a un pilar'i dos jueus, precedits per lallégenda
«juheu malvat» que ha escrit I'il-luminador, donen forts cops a Jests. Finalment a
’escena de Pilat rentant-se les mans també estan identificats els personatges: Pilat i un
servidor que vessa I'aigua. El simbolisme d’aquesta escena fa que siga una de les més
representades iconograficament.

—Crucifixi6. Entre els versos 179 1204 té lloc la descripcié del suplici de Jests cami
del Calvari, la Crucifixi6 i la ferida de Longi. Tot seguit es descriu el terratrémol i les
tenebres que es produeixen en I’hora nona, després de mort Jestis. Aquesta escena
cabdal és narrada amb una rapidesa que contrasta amb altres textos que detallen la
pendiria, el dolor'i I’angoixa que pateix el condemnat.” Cal destacar I'abséncia de Ma-
ria en tot aquest episodi, personatge central, en canvi, d’altres obres centrades en la
Passi6 i protagonista, amb Jestis, del dolor desmesurat que produeix ’escena del su-
plici.” Com a trets dolorosos destaquem els colps, el fet d’escopir i la corona
d’espines, un dels elements simbolics de la Passié. Tot i que no apareix Maria en el
relat, la trobem en la representaci6 iconografica de la Crucifixié (fol. 7v), en la qual
Crist, ja mort, vessant sang d’un costat per la ferida de Longi, apareix entre Santa Ma-
ria i Sant Joan. Els claus estan ben definits i, en canvi no apareix la corona d’espines.
La creu esta clavada sobre un monticul que representa el Gélgota o Calvari.

—Descens als inferns. Jestis descend als inferns, «trencant portes i forreyats», sor-
prenent als dimonis i donant gran «claretat» als profetes. El text enumera I'ordre en
que sén alliberats els profetes, primer Adam, Abraam, Isaach, Jacob, Abel, Daniel,
David, Tobies, Azacaries, també tots els sants'sén alliberats de les tenebres (vv. 205-
228). La seleccié de profetes, sense ordre cronoldgic, pot tenir com a justificaci6 la
necessitat de la rima.

—Soterrament per Josep d’Arimatea. L’escena que ve a continuacié correspon al
soterrament de Jests en una tomba de Josep d’Arimatea, el recel dels jueus per si els
deixebles furten el cos i proclamen la Ressurrecci6 i, finalment la custodia per part
d’uns vigilants que s’adormen i després observen que el cos ha desparegut. Com a
col-lofé, els guardians demanen a Pilat diners si aquest vol mantindre el secret de la

** El mot «macip», que actualment fa referéncia a ‘home jove’, té el sentit etimologic de ‘servent’. El
macip de la il-lustracié no és precisament un jove, per tant, el mot té aci el sentit més antic documen-
tat (vegeu DCVB).

* Vegeu més amunt, nota 18. També la Istoria de la Passié de Fenollar i Martines descriu ’acte de la
Crucifixi6 en termes semblants als de la Vita Christi de Villena. Vegeu M. Garcia Sempere, La Istoria de la
Passid, estrofes 301-305 de I’edicié.

**'Maria té un' paper central en la Vita Christi de Villena i en la Istdria de la Passi6, en qué, més que un
personatge actiu, els autors li dediquen una serie d’estrofes de plany i commoci6 pels fets que presencia:
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desaparicié del cos de Crist (vv. 229-298). Aquesta escena contrasta amb la brevetat
d’altres, com ‘ara la ‘de la Crucifixi6, perd el que es destaca d’aquest fragment és la
cobdicia del poble jueu i els dialegs entre els seus representants i Pilat per mantindre
ordre.

—Ressurreccié i aparicié davant les tres Maries. Els versos 299-324 contenen
Iescena de les tres Maries que van al sepulcre perqué «volien untar nostre senyor/ per
so que no exis mala odor» i es troben I’angel que anuncia la ressurreccié amb el prec
que ho ‘comuniquen' als  apostols, els quals sén informats en els versos 325-330.
Aquesta escena és la darrera il-lustrada: 'angel, damunt de la tomba o «moniment»
com diu el text, s’ha revelat a les tres Maries que porten ungiients en les mans, anun-
ciant la ressurrecci6 de Jesus (fol. 12r).

—Aparicié de Jests en forma de pelegri. Versos 331-394. Els apostols veuen un pe-
legri en qui reconeixen al seu mestre. Es refugien en una casa apartada per por de ser
acusats per0d Crist els tranquil-litza en les diferents aparicions que fa. Sant Tomas en-
tra en escena més tard «cor alguns negocis era anat» i s’assabenta de la noticia.
L’episodi conta el dubte de Tomas que només creu que es troba davant de Crist quan
toca la nafra amb la seua ma (vv. 395-426).

—Ascensid. L’Ascensié al cel es produeix als 40 dies de la Ressurrecci6 (vv. 427-
454). Jests aplega els deixebles al mont Olivet i davant d’ells puja al cel en un ntvol,
al temps que una veu des del cel anuncia la tornada de Jesus el dia del Judici:

O barons que us maraveyats

ne envés lo cel que reguardats,

axi com veets lo senyor muntar,

lo vourets al judici deveylar

e a casci merit dara

segons los béns que fets aura (vv. 448-454).

—Pentecosta. Déu envia I’Espirit Sant als apostols qui diposita llengiies de foc da-
munt els apostols i els «escalfa en tan gran amor/ que depart{’ls de tota error,/ e co-
mensaren a preycar e totes lengiies parlar». Acaba I’escena amb I'eixida dels apostols
pel mén, el suplici que molts patiren pel qual foren exalgat i coronats per Déu
(Vv. 455-476).

—La' part final dedicada a ’Adveniment de I’Anticrist i el Judici Final té clares
ressonancies apocaliptiques. A partir del vers 477 i després de dos versos de transcicié
«Vuymeés si volets hoyr vos vull de la fi del segle dir», 'anonim déna per acabat el re-
lat de la Passi6 i al llarg dels 200 versos que queden fara una descripcié dels mals que
vindran amb I’Anticrist. Amb un to apocaliptic I'autor descriu els enganys que patira
el mén amb la vinguda de I’Anticrist, com aquesta figura terrible es fara passar per
profetes i anird acompanyat d’una legié de dimonis per a confondre la gent. Quan
arribe el dia del Judici, Déu arrasara el moén, els justos aniran al cel conduits per Crist
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iels pecadors, sense intercessions, aniran als inferns (vv. 478-554). Apareix tot seguit
Jesucrist jutge implacable, els quatre angels de 'apocalipsi cridant els morts (vv..555-
593) 1 aquests eixint dels sepulcres, A continuaci6, el text descriu les penes de Pinfern
que perjudicaran majorment a jueus i pagans. També hi jauran a les tenebres «los ca-
vallers garrejadors, ladres, robadors, traidors i jutadors» (vegeu vv. 641-648). El frag-
ment final del text és, doncs, una admonicié del que-espera en linfern a aquelles
animes que descuren la preparacid per a la vida eterna i el contrast amb el gaudi del
paradis on viuran els justos amb Déu. El més significatiu és el passatge segiient:

1208 LLUCIA MARTIN PASCUAL

Per dimonis seran arpats

e cruelment batuts e assotats,

los budels lus feran exir,

les entramenes cremar e fregir,

a les serps los faran fiblar

e molt agre pena donar (vv. 603-608).

—El text acaba amb un prec a Jestis misericordids i a la Verge Maria que «sia lum e
via», tanmateix I’andnim autor no deixa d’avisar als versos 653-654 «Donchs bé-ns
deurfem guardar/ de fer folies e arrar». Finalment, en primera persona I’anonim autor
recomana «deyts tuyt Ave Maria/ e per la mia anima dita sia».

A tall de conclusi6 podem dir que el text de la Passié de Paris presenta una narracié
amb els elements tradicionals dels textos pasquals, amb una admonicié final sobre els
perills de I'infern, la vinguda de I’Anticrist i el Judici. Destaca la gran quantitat de
passatges dialogats de la primera part enfront el to sermonistic del final. La gran sim-
plicitat i brevetat del text contrasta amb obres posteriors, del segle XV, en prosa si bé
es pot relacionar amb d’altres narracions en vers catalanes i de ’ambit romanic en
general. Una de les majors singularitats del manuscrit sén les il-lustracions que hem
comentat i que possiblement no erenles tiniques que pretenia fer ’'andonim copista,
com podem advertir dels espais en blanc que hi romanen. El manuscrit esta datat en
la primera meitat del XV perd la redaccié pot ser anterior d’acord amb algunes solu-
cions lingiiistiques que hem assenyalat. Es tracta, doncs, d’una peca més de les moltes
que formarien I'entramat de textos medievals sobre temes pasquals adrecats a la
lectura, predicacié i representacié dramatica, vestigis d’aquests darrers perviuen, amb
forca,en el mon cristia.
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