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LECTURA BAJTINIANA DE TRES NOVELAS
SENTIMENTALES ESPANOLAS

OLGA TUDORICA IMPEY

Universidad de Indiana

L PENSAMIENTO literario de Mijail Bajtin, que supera los planteamientos estrictos del

formalismo y los dogmadticos del sociologismo marxista, se estd infiltrando en la
critica medieval «lenta pero apasionadamente».’ Las razones de este lento proceso de
recepcion son varias. La mds evidente es la imprecision terminoldgica bajtiniana, agrava-
da todavia mas por la traduccién a una lengua extranjera.” Otra razén, de mds peso, se
halla en el hecho de que Bajtin pone los cimientos de su teoria en las novelas barrocas y
modernas, lo que explica en gran parte la circunspeccién de los medievalistas de aplicarla
ala literatura de la Edad Media.’ Ademds, los que se atreven a echar mano de dicha teoria
lo hacen valorando, sobre todo, sus aspectos mds asequibles, derivados con frecuencia
de La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Frangois
Rabelais." Asi, el carnaval, la risa, la parodia, la ambigiiedad obscena, la dicotomia popu-
lar-oficial y el realismo grotesco sirven de molde para varios estudios valiosos sobre el
Libro de buen amor (de Stephen Kirby, Monique de Lope, Gayle Seidenspinner-Nuiiez,
Hugo Rodriguez Vecchini, Louise O. Vasvari),’ sobre la clerecia y la lirica cortesana (Sofia

']. Huerta Calvo, «El didlogo en el centro de la poética: Bajtin. Ensayo de una bibliografia critica», enLa
semiética del didlogo, ed. H. Haverkate, Didlogos Hispdnicos de Amsterdam, VI (1987), pp. 195-218, esp. p. 195.

* M. Bajtin atribuye, por ejemplo, a un concepto como el de la heteroglossia, por lo menos dos significados,
que no resultan siempre totalmente distintos. (Véase Bakhtin and Medieval Voices, ed. T.]. Farrell, University
Press of Florida, Gainsville, 1995, p. 3). En cuanto a la traduccién oscilante, el titulo de Slovo v romane se vierte
al inglés como Discourse of the Novel (en The Dialogic Imagination: Four Essays by M.M. Bakhtin, ed. M.
Holquist, trad. C. Emerson y M. Holquist, University of Texas Press, Austin, 1981) y al espafiol como La
palabra en la novela (en Teoria y estética de la novela, trad. H.S. Kritkova y V. Cazcarra, Taurus, Madrid, 1989;
en adelante, Teoria).

? En las novelas barrocas y modernas descansan la mayoria de sus estudios: «La palabra en la novela», «Las
formas del tiempo y del cronétopo en la novelay, «Epica y novela», «Problemas de la poética de Dostoievski»,
«Rabelais y Gogol», etc.

* M. Bajtin; La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento, trad. J.-Forcat y C. Conroy, Alianza
Editorial, Madrid, 1990% 12 ed., 1987.

> $.D. Kirby, «Juan Ruiz’s Serranas: The Archpriest-Pilgrim and Medieval Wild Women, en Hispanic Studies in

-Actas del VIII Congreso Internacional de la AHLM (1999), Santander, M M-
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Carrizo Rueda)’ y, finalmente, sobre La Celestina (Ricardo Castells, Louise Fothergill-
Payne, etc.).” Esté claro, segin apunta Alan D. Deyermond, que Mijail Bajtin se afirma
en las tltimas décadas de nuestro siglo como «uno de los criticos més influyentes».”
Conviene recordar, empero, que la teoria bajtiniana es fuente de muchos surtidores,
capaces de regar y reverdecer otros géneros y otras obras medievales.” Por ejemplo,
Cesare Segre extiende la aplicabilidad de la teoria bajtiniana al rorman courtois de los siglos
XII-X111, llenando asi un gran hiato que el teérico ruso dej6 en su examen de la novela
europea desde su prehistoria hasta la época moderna.” Segun el critico italiano, Bajtin
desatendi6 el rorman porque consideraba que carecia de dos rasgos esenciales de la novela:
el plurilingiiismo de tipo social y la experimentacién con las voces multiples. Segre no
discrepa del criterio de Bajtin: retrato fiel de la nobleza, el roman ignora otras categorias
sociales; aun cuando hay en él personajes que las representan, éstos dependen invaria-
blemente de la corte."” Sin embargo, arguye Segre, es posible discernir en algunos romans
courtois, como el Tristan en prosa y Guillaume de Dole, otras formas de manifestacién de
plurilingtiismo: la insercién de unos textos heterogéneos (poemas liricos, cartas, etc.), la
dialéctica autor-personaje-lector y la tendencia de experimentacién con unos procedi-

Honor of Alan D. Deyermond: A North American Tribute, Hispanic Seminary of Medieval Studies, Madison, 1986, pp.
151-169; M. de Lope, «M. Bakhtine et la littérature médiévale: approche critique», Sociocriticism, IV:2 (1988), pp. 91-
114; G. Seidenspinner-Nuiiez, «The Allegory of Good Love: Parodic Perspectivism in the Libro de Buen Amor»,
Publications in Modern Philology, CXII (1981); H. Rodriguez Vecchini, «La parodia: una alegorfa irénica: reflexién
tedrica a partir del Libro del Arcipreste'y del Quijote», La Torre, VI:23 (1992), pp. 365-432; L.O. Vasvari «An Example
of “Parodia sacra” in the Libro de Buen Amor: “Quoniam” “Pudenda”», La Corénica, XII (1983-1984), pp. 195-203
y «The Battle of Flesh and Lent in the Libro de Buen Amor, en La Corénica, XX:1 (1991), pp. 1-15.

®S. Carrizo Rueda, «Textos de la clerecia y de la lirica cortesana y la cuestién de “lo oficial” y “lo popular”»,
Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, XLIV (1989), pp. 27-36.

7 R. Castells, «Bakhtin’s Grotesque Realism and the Thematic Unity of Celestina, Act I», Hispandfila,
XXXVI:1 (1992), pp. 9-20; L. Fothergill-Payne, «Celestina “as a Funny Book”: A Bakhtinian Readingy, Celesti-
nesca, XVII:2 (Otofio 1993), pp. 29-51. Segtin J. Huerta Calvo el énfansis en un solo aspecto de la teoria de
Bajtin, en la parodia o el carnaval, por ejemplo, «hace que no sepamos bien todavia cuél serfa el rendimiento
de su poética respecto a otros sectores de literatura» («El didlogo», pp.214-215).

8 A.D. Deyermond, «El libro de buen amor a la luz de las recientes tendencias criticas», [nsula, XLII (1987),
p- 39-

® «Ily a sans doute plusieurs Bakhtine» afirma F. Schuerewegen, «Télédialogisme: Bakhtine contre Jakcb-
son», Poétique, LXXXI (1990), p. 107; y, también muchas aperturas bajtinianas. En Bakhtin and Medieval
Voices, libro editado por T.J. Farrell, se examinan entre otras cuestiones, la heteroglossia y el dialogismo en
Chaucer y en la traduccién medieval, la polifonia en los textos manuscritos, etc.

'* C. Segre, «What Bakhtin Left Unsaid: The Case of the Medieval Romance», en Romance: Generic Trans-
formation from Chrétien de Troyes to Cervantes, edd. K. Brownlee y M.S. Brownlee, University Press of New
England, Hanover y Londres, 1985, p. 23, apunta que el tratamiento del roman medieval en la obra de Bajtin
es muy reducido. En «Las formas del tiempo y del cronétopo de la novela» hay sélo algunas paginas, en las que
Bajtin menciona Tristan, Parzival de Wolfram von Eschenbach, Roman de la rose, Divina commedia y Piers the
Plowman. En «Epica y novela» incluye algunas referencias al dit d'avanture, a Aucassin et Nicolette, Mule sans
bride, y Roland comique.

" C. Segre, «What Bakhtin Left Unsaid», pp. 26-28.
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mientos que se iban a perfeccionar en los siglos siguientes. Asi, en Erec et Enide, Flamen-
ca, Roman d’Enéas hay monélogos amatorios, organizados como debates entre los im-
pulsos contradictorios del alma, y narraciones del mismo hecho en dos versiones, una
subjetiva y otra objetiva.” La prueba del héroe y de su discurso, el contacto con la reali-
dad y las relaciones cronotépicas son otros rasgos de la novela moderna que se pueden
percibir en el roman. Las extraordinarias formulaciones de Bajtin, afirma Segre, resulta-
rfan fructiferas si se estudiasen en el contexto de este género medieval.”

Esta afirmacién nos sirve de incentivo para aplicar la teoria bajtiniana a otro contexto,
el de la novela sentimental espafiola. Semejante aproximacién se apoya en un comentario
que el propio Bajtin hace con respecto al fundamento conceptual y al momento histérico
de plasmaci6n de la novela moderna:

El presente, en su imperfeccién, significa, como punto de partida y centro de la orientacién
artistico-ideol6gica, un enorme cambio en la conciencia creadora del hombre. En el mundo
europeo, esa reorientacion, asf como la destruccién de la vieja jerarquia de los tiempos, adqui-
rieron su expresion fundamental, de género ... en los tiempos modernos, durante la Edad M e-
dia tardia y el Renacimiento. En tales épocas se pusieron las bases del género novelesco.

Son precisamente éstas las épocas en que brota y florece la novela sentimental espafio-
la. En su evolucién, desde el Siervo libre de amor de Juan Rodriguez del Padrén (1440)
hasta el Processo de cartas de amores y Quexa con aviso contra el amor de Juan de Segura
(1550), este género refleja, a través de las obras individuales que lo integran, tanto la
destruccién de las viejas jerarquias como el proceso de orientacién de la conciencia del
hombre hacia el presente, hacia el contacto directo, y cada vez mds amplio, con la con-
temporaneidad imperfecta y elusiva.

A pesar de ello, pocos han sido los intentos de aprovechar la teoria bajtiniana para
analizar la novela sentimental espafiola. Uno de ellos es «Role-Reversal and Festivity
in the Romances of Juan de Flores» de Barbara F. Weissberger.” Marina Scordilis
Brownlee examina la estructura dial6gica y algunas manifestaciones del cronétopo
en la Triste deleytacién.' Més recientemente, la validez del método bajtiniano con
respecto al 4mbito novelistico sentimental se reafirma en el volumen editado por
Joseph J. Gwara y E. Michael Gerli, Studies on the Spanish Sentimental Romance
(1440-1550).” En dos pdginas de su introduccién, Gerli relaciona algunos conceptos

" C. Segre, «What Bakhtin Left Unsaid», pp. 29-30.

" C. Segre, «What Bakhtin Left Unsaid», p. 28.

M. Bajtin, «Epica y novela. Acerca de la metodologia del analisis novelistico», en Teorfa, p. 483.

“B.F. Weissberger, «Role-Reversal and Festivity in the Romances of Juan de Flores», Journal of Hispanic
Philology, X111:3 (1989), pp. 197-213.

' ML.S. Brownlee, The Severed Word: Ovid’s «Heroides» and the «Novela Sentimentaly, Princeton University
Press, Princeton, New Jersey, 1990, cap. VII, «Etiological Subversion».

VStudies on the Spanish Sentimental Romance (1440-1550), edd. J.]. Gwara'y E:M. Gerli, Tamesis, Londres, 1997.
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angulares de la teoria de Bajtin con la apertura y la flexibilidad de la novela senti-
mental, que combina categorias discursivas heterogéneas reformuldndolas, reestruc-
turdndolas e inscribiéndolas en un continuo dialogismo y criticismo de género."
Desafortunadamente, estos conceptos vuelven a mencionarse sélo en dos o tres
estudios del mismo volumen; en cambio, gozan de mayor atencién la ironia y la
parodia, relacionadas con la cultura popular de la risa.”

En lo que sigue, me propongo ver en qué medida se manifiesta el plurilingiiismo y se
amplia la zona de contacto con el presente (segiin Bajtin aspectos fundamentales de la
novela moderna) en tres novelas sentimentales del siglo Xv: el Siervo libre de amor de
Juan Rodriguez del Padrén (en adelante, Siervo), la Triste deleytagion (en adelante, Td)
de un escritor cataldn que firma con el acrénimo F.A. d. C. y la Cdrcel de amor (en ade-
lante, Cdrcel) de Diego de San Pedro.” Representan estas obras tres momentos distintivos
(1440, después de 1458, 1492) en la evolucién de un género cuya estructura narrativa se
basa en la combinacién de otros géneros, lo que es, segiin Bajtin, una forma esencial de
introduccién del plurilingiiismo en un texto novelistico:

La novela permite la incorporacién a su estructura de diferentes géneros, tanto literarios (nove-
las, cartas, piezas liricas, poemas, escenas dramaticas, etc.) como extraliterarios (costumbristas,
retéricos, cientificos, religiosos, etc.) ... En general, los géneros incorporados a la novela conser-
van su flexibilidad estructural y autonomia asi como su especificidad lingiiistica y estilistica. Es
mds, existe un grupo especial de géneros que juega un papel esencial en la construccién de la
novela ... la confesién, la biografia, la carta ... La novela utiliza precisamente tales géneros
como formas elaboradas de asimilacién verbal de la realidad.™

Teniendo en cuenta esta cita, con razén se puede afirmar que no hay novelas mds
plurilingiies en la baja Edad Media espaiiola que el Siervo, la Cdrcel y la Td, ya que en

' E.M. Gerli, Studies, edd. J.J: Gwara y E.M. Gerli, pp. XII-XIV.

"? Se disciernen ecos bajtinianos en G.P. Andrachuck «The Confrontation between Reality and Fiction
in Question de amor» (en Studies, edd. J.J. Gwara y E.M. Gerli, pp. 55-72), en R. Rohland de Langbehn
«Un mundo al revés: la mujer en las obras de ficcién de Juan de Flores» (Studies, edd. J.J. Gwara y E.M.
Gerli, pp. 125-43) y en el titulo de la tercera parte del volumen editado por J.J. Gwara y E.M. Gerli,
«Centrifugal Perspectives on a Medieval Genre». Referencias directas a la teoria de Bajtin se hallan en el
estudio de Ivy Corfis, «Sentimental Lore and Irony in the Fifteenth-Century Romances and Celestina»
(Studies, edd. J.J. Gwara y E.M. Gerli, pp. 153-71).

* Todas las citas y las referencias a estas obras proceden de las siguientes ediciones: J. Rodriguez del Padrén,
Siervo libre de amor (Siervo), ed. A. Prieto, Castalia, Madrid, 1976; F.A. d. C., Triste deleytagién (Td), ed.
R. Rohland de Langbehn, Universidad de Moré6n, Morén, 1983 y D. de San Pedro, Obras completas, 11, Cdrcel
de amor (Cdrcel), ed. K. Whinnom, Castalia, Madrid, 1971.

* M. Bajtin, «La palabra en la novela», en Teorfa, p. 138. H.R. Jauss, Towards an Aesthetic of Reception, trad.
T. Bajtio, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1982, p. 92, describe la plasmacién de la novela boccac-
ciana en términos semejantes: una multitud de relatos y de géneros didacticos (exemplum, fabliau, lai, la
casuistica de amor, historias y anécdotas florentinas, cuentos orientales, etc.) se incorporan en el Decameron
estructurdndose en un género nuevo.
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ellas se intercalan alegorias, poesias y prosas liricas, cartas, relatos de caballeria, amor
y lealtad, debates implicitos o explicitos, etc. Cada uno de estos componentes intro-
duce en la novela su propia modalidad seméntico-verbal de asimilacién de la realidad.
La segunda forma de plurilingiiismo —de lenguas y horizontes socio-ideolégicos, de
lenguajes usuales, cotidianos, generacionales, de grupos sociales, etc., en los que resuenan
también voces individuales y palabras vulgares, «<impregnada[s] de intenciones inferiores
... atrapada(s] en asociaciones triviales»—" estd ausente en el Siervo y en la Cdrcel, pero
se abre via en la Td. Para puntualizar algunas diferencias entre estas tres novelas son
utiles, de nuevo, los comentarios de Bajtin. Seguin el tedrico ruso, en la épica y en las
novelas de caballerias dominan el monologismo y una visién unitaria, cerrada y estatica
del mundo. El héroe épico y el del libro de caballerias actdan y hablan siempre en conso-
nancia con los ideales de su mundo; las divergencias serfan imposibles. La novela caba-
lleresca en prosa promueve su palabra idealizada «ennoblecida» y.se opone al plurilin-
giiismo «inferior», «vulgar», de la vida. El discurso ennoblecido, monolingiie, vinculado
«s6lo a asociaciones elevadas y nobles», «lleno de reminiscencias de contextos elevados
(histéricos, literarios)», «pretende dar normas a la lengua de la vida, dar lecciones de
estilo y de buen tono, cémo conversar en la sociedad, cémo escribir una carta etc.».” En
cambio, en lugar de un discurso monoldgico, en la novela barroca prevalece el dialogis-
mo, y ain mds, una pluralidad de voces disonantes, una multiplicidad de discursos,
ennoblecidos y vulgares, que se combinan, se influyen o entran en conflicto.” El resulta-
do de esta heteroglossia es una visién descentralizada, desintregradora del mundo.
Entre el discurso ennoblecido de las novelas de caballeria y la heteroglossia de los géne-
ros bajos Bajtin sefiala la existencia de'una zona intermedia. En esta zona ubica él la
novela «patético-psicoldgica» francesa e inglesa, que tenia deudas con la novela senti-
mental espafiola, deudas que el pensador ruso ignoraba 'y que fueron mencionadas por
primera vez por los hispanistas ingleses (sobre todo por el llorado Keith Whinnom).”
Muchos de los rasgos que Bajtin atribuye a la novela «patético-psicoldgica» coinciden con
los de la novela sentimental espaiiola: el discurso patético y retérico, que se asocia con
unas situaciones'y sentimientos intimos; el espacio solitario (el cuarto o un lugar desola-

* M. Bajtin, «La palabra en la novela», en Teoria, pp. 81y 198.

* M. Bajtin, Teoria, pp. 198-200. Bajtin bas su teoria del discurso monolingiie en Amadis de Gaula; sin
embargo, cualquier lector que haya leido atentamente esta obra descubre que el monologismo en Amadis no
estd tan omnipresente como opinaba el pensador ruso. Afortunadamente, la teoria bajtiniana es unatheoria
aperta, que permite un didlogo continuo consigo misma. Bajtin, a través de las décadas, remat6 sus primeras
formulaciones, las matizé, las cambié constantemente. De haber vivido més (muri6 en1975) y en un pais de
una tradicién de critica hispanizante més profunda que la de laURSS Bajtin habria reconsiderado su interpre-
tacién monolégica de Amadis y de otros géneros literarios medievales.

* M. Bajtin, en Teoria, pp. 199-201. Por ejemplo, en Don Quijote, los didlogos entre el caballero andante
y Sancho u otros personajes de la realidad vulgar expresan, en opinién de Bajtin, la polémica entre la palabra
ennoblecida monolingiie y el plurilingiiismo (Teoria, p. 199).

* K. Whinnom, ed., Cdrcel, p- 54.

www.ahlm.es
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do); el «patetismo de cdmara», generado por la «debilidad vulnerable» del protagonista
sentimental (no por su esfuerzo heroico), y expresado frecuentemente mediante las
cartas; la ausencia de una explicita orientacién histérica y politica.’

Por esto, la teoria bajtiniana sobre la novela caballeresca en prosa y sobre la novela
sentimental francesa e inglesa de los seiscientos y setecientos es vélida también para el
estudio de la primera novela sentimental espafiola, cuyo discurso estd también vinculado
a un mundo intimo y a unas asociaciones elevadas y nobles. El amor que se mantiene en
el estado de deseo ennoblece el sentimiento, la conducta y la palabra del protagonista del
Siervo. Su discurso es consonante con el idioma del amor cortés de la Castilla del sigloxv,
idioma canonizado como lenguaje tinico y autoritario de una minoria aristocratica. La
palabra del Siervo es elevada, dignificada aun en el sufrimiento. La voz vulgar no se
infiltra en ella. La unica realidad que la genera es psiquica y sentimental; incluso cuando
se mencionan espacios y tiempos menos remotos, como los del yo narrador y de Macias
(en la novela hay varias menciones a Galicia y a Padré6n), éstos aparecen envueltos en un
aura mitica. Con razén se puede decir que en el Siervo estd ausente la zona de contacto
con la realidad baja y con el presente inmediato —segtin Bajtin zona caracteristica de la
novela moderna.

También el discurso de la Cdrcel de amor parece ser monolégico, concordante con la
palabra autoritaria del amor cortés. Es ésta, como otros discursos autoritarios descritos
por Bajtin (el del dogma religioso, por ejemplo), «inamovible e inerta», «monosemanti-
ca»; su sentido, «ligado a la letra se petrifica».” Aparentemente, por su conducta y dis-
curso, Leriano no se desvia de la autoridad cortés: se auto-representa como dechado de
amante ideal y de caballero perfecto y asi lo presentan también en nuestro siglo unos
insignes criticos como Bruce' W. Wardropper, Carmelo Samona, Keith Whinnom,
Carmen Parrilla y otros.” Una lectura ms atenta, empero, muestra que en el caparazén
del discurso elevado de Leriano hay unas fisuras por las cuales se oye una voz disonante,
que, saliendo de su mds profunda intimidad, pone en telas de juicio su caracterizacién
de amador sin tacha. Se trata, en este caso, de unas resonancias del asi llamado dis-
curso interno o intrinsecamente persuasivo, una manifestacién fluida, dindmica,
rebelde, de la vida psiquica, que resulta de la asimilacién de otros discursos frecuente-
mente marginalizados o ignorados. Afectado por ellos, el discurso intimo desentona
con el discurso de la autoridad, entra en conflicto con él y es capaz, incluso, de'quitarle
la autoridad.”

* M. Bajtin, Teoria, pp. 211-213.

¥ M. Bajtin, Teoria, p. 160.

* B.W. Wardropper, «El mundo sentimental de la Cdrcel de amor, Revista de Filologia Espafiola, XXXVII
(1953), p. 176; C. Samona, «Diego de San Pedro: dall’Arnalte e Lucenda alla Cdrcel de amor, en Studi in onore
di Pietro Silva, Florencia, 1957, p. 273; K. Whinnom, ed., Cdrcel, p. 38 y K. Whinnom, ed., Diego de San Pedro,
Obras completas, 11, Tractado de amores de Arnalte y Lucenda y Sermén, Castalia, Madrid, 1973, p. 69; C.
Parrilla, ed., Diego de San Pedro, Cdrcel de amor, Critica, Barcelona, 1995, p. LVIIL

* M. Bajtin, Teorfa, pp. 161-162.
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Las notas falsas que Anthony van Beysterveldt, Elizabeth T. Howe y Barbara F. Weiss-
berger disciernen en el discurso amatorio de Leriano no son sino irrupciones esporadicas
del dindmico lenguaje de persuasién interna en el discurso de la estatica autoridad here-
dada del amor cortés.” Las veladas amenazas de chantaje sentimental contenidas en las
cartas dirigidas por Leriano a Laureola (pp. 99-100 y 101), el rebajamiento de la princesa
de su regio estado cortés a la categoria «de las otras mujeres, que de pequeiias causas
reciben grandes temores» (ni la prisién en la cual yace ni su muerte inminente son
«pequefias causas», p. 126), la insinuacién en la defensa de la mujer de unas sutiles
acusaciones (Laureola no posee caridad ni da esperanza), el desacato'y la desobediencia
(Leriano se suicida contra la voluntad de la amada), entran en la categoria de las palabras
intrinsecamente persuasivas que se asoman al discurso autoritario del amor cortés. Sin
darse cuenta, de vez en cuando, Leriano lo perfora con una frase, palabra o accién, con
unas voces que vienen desde adentro y desde fuera, y que disienten de la ideologia ana-
crénica del amor cortés: la propia voz recéndita de Leriano, la del Auctor, narrador'y
testigo, y'sobre todo las voces de los lectores contemporéneos de Leriano y San Pedro,
entre las cuales la més sonora serd la de Nicolds Nuiiez en su continuacién de la Cdrcel.
Estd claro que la cultura del afecto, que dio origen a la novela sentimental espafiola, da
muestras de desafecto en la Cdrcel; el amador perfecto estd a caballo entre la autoridad del
amor cortés y una nueva autoridad, que reconocia y hacia suyo al amor natural y que
venia afirmdndose en el cuatrocientos espafiol, segtn lo indicé Pedro M. Cétedra.” La
cultura trovadoresca, y con ella la fin’amors, que se acogi6 en la Castilla del siglo XV como
expresién de una minoria aristocrética, nostalgica por la estabilidad y el idealismo del
pasado y deseosa de mantener integros los valores medievales, se estd desintegrando.” Y,
como escribe Bajtin, los comienzos de'la novela deben buscarse en las épocas de desinte-
gracién y decadencia del centralismo ideolégico:

La novela se formé precisamente en el proceso de destruccién de la distancia épica, en el
proceso de familiarizacién cémica del mundo y del hombre, de rebajamiento del objeto de
representacion artistica hasta el nivel de la realidad contemporénea, imperfecta y cambiante. La
novela no se edificé ... en la imagen alejada del pasado absoluto, sino en la zona de contacto
directo con esa contemporaneidad imperfecta.”

¥ Véanse A. van Beysterveldt, «La nueva teoria del amor en las novelas de Diego de San Pedro», Cuadernos His-
pano-Americanos, CCCXLIX (1979), pp. 77-79; E.T. Howe, <A Woman Ensnared: Laureola as Victim in the Cdrcel
de amor, Revista de Estudios Hispdnicos, XXI:1 (1987), pp. 13-27,y B.F. Weissberger, «The Politics of Cdrcel de Amor»,
Revista de Estudios Hispdnicos, XXVI (1992), pp. 307-326, esp. pp. 310y 313.

* P.M. Cétedra, Amor y pedagogia en la Edad Media, Universidad de Salamanca; Salamanca, 1989, pp. 11,
71y 152-153.

*R. Boase, The Troubadour Revival: a Study of Social Change and Traditionalism in Late Medieval Spain,
Routledge & Kegan; Londres, 1978, pp- 81y 93.

¥ M. Bajtin, «Epica y novela», en Teoria, p. 483.
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Entre las novelas sentimentales del siglo XV, la que se aproxima mds a este proceso tra-
zado por Bajtin es la Triste deleytagién. En esta novela, el contacto con la realidad es
transparente en el plurilingiiismo de la estructura narrativa, en «la novelizacién de otros
géneros» (intercalados) y en la mezcla de varios lenguajes y horizontes socio-ideolégicos
que se infiltran en el discurso narrativo. Con el lenguaje del amor cortés dialogizan unos
lenguajes que no son candnicos, y con ellos se introduce frecuentemente en la T4, tal
como lo comenté Bajtin para la novela, en general, «la risa, la ironia, el humor y los
elementos de autoparodizacién ... una imperfeccién semdntica especifica y un contacto
vivo con la contemporaneidad no acabada, en proceso de formacién.” Con la Td, el
género sentimental creado por el Siervo se desliza hacia esta zona de contacto con el
presente imperfecto y plurilingiie. Los lenguajes: cotidianos compiten con el idioma
autoritario, subminando su patetismo y seriedad sentimental. El lenguaje elevado de la
autoridad cortés se conserva sélo en la alegoria, en las cartas amatorias y en las poesias
liricas insertadas en el texto novelistico. En el resto de la Td, el idioma cortés se debilita
por la infiltracién de la lengua cotidiana de los personajes, salpicada de palabras cinicas
en las conversaciones del Enamorado con el Amigo, de palabras vulgares, blasfemias y
proverbios en el coloquio de la Senyora con la Madrastra, de palabras obscenas en el
episodio de «los bellacos», etc.

El «objeto de representacion artistica» (en este caso, del amor, del amador cortésy de
su discurso) padece una degradacién constante. El amor ya no ennoblece, el secreto ya
no se guarda, la amada es un ser ordinario, no una dama de alta alcurnia, la meta del
amor ya no es sdlo el deseo sino la satisfaccién sexual y, tal vez, el matrimonio. Se devaltia
en la Td también la triade dama-amor-hazafia, que segtin Segre es la méds importante
invencién novelistica medieval.”” En el amor y enla guerra la conducta del Enamorado
ya no es e)emplar, ya no es capaz de pasar las pruebas que confirmarian su heroismo y
amor (y las pruebas, segun Bajtin, tienen suma 1mportanc1a para la caracterizacién del
protagonista y la organizacién de la materia novelistica.” Si en el Siervo Ardanlier se hace
famoso por sus hazafias en honor de su amada Liessa, si en la Cdrcel Leriano lucha
durante meses contra su rey para sacar a Laureola de la prisién, enla Td el Enamorado
no es estimulado por su amor para adquirir fama: su brevisima participacién en la guerra
del principe no tiene motivacién amatoria ni caballeresca. Va a la guerra por puro célcu-
lo, para que en su ausencia la Senyora se dé cuenta de que lo ama.” A la primera llamada
de ésta, se olvida de la lealtad al sefior y abandona el campo de batalla. En la guerra, en
el amor y en la vida diaria la conducta del Enamorado es poco heroica. Caminando hacia
su Senyora se cae del caballo (p. 42, 15); para abrirse facil acceso a la casa de ella, le

* M. Bajtin, «Epica y novela», en Teoria, pp. 452-453.

» C. Segre, «What Bakhtin Left Unsaid», p. 34.

3 M. Bajtin, «La palabra en la novela», en Teoria, pp. 203-204.

¥ El Enamorado «seguiendo el su perpésito se partié de ella, porque muchas vezes una pequenya absengia
es causa de cregentar més amor» (F.A. d. C, Td, pp. 42, 3-5):
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propone cinicamente al Amigo que corteje a la Madrastra (p. 40,'5-12). Los dos trepan,
como ladrones, ayuddndose de unatoca hecha soga por'una ventana abierta al cuarto de
la Madrastra y la Senyora (pp. 123;30-124, 3) y anuncian, de este modo, al «saltaparedes»
Calisto de La Celestina. Después de lanoche que pasa conla’amada, «dando'y tomando
plazeres» salvo el iltimo (p. 124,19), el Enamorado no duda de que «la noche siguiente
en efeto su prosperidat pareciera»(p. 126, 2-3).Prosperidad, eufemismo mercantil; se
refiere aqui tantoa la relacién sexual por consumar como al eventual aumento de bienes.
Delatado'su amory temiendo la furia del padre, el Enamorado huye cobardemente: (pp.
129, 15-20-135, 4-6); disfrazado-de romero, pide limosna a la-puerta de la casa en la cual
habia sido encerrada la Senyora y, siendo reconocido por un criado; niega su propia
identidad (p:'140; 15-21). La degradacién‘del amador cortés es todavia'mayor en su viaje
por el Trasmundo ya que,‘enlugar de sufrirlas penas de uninfierno de‘amor, padece la
burladespiadada de unos-bellacos que/lo desnudan; lo coronan con un harnero roto; se
rien de ciertas partes de'su cuerpo y profieren disparates obscenos (pp.'164; 71-166, 10).
El Enamorado; que inicié su carrera de héroe sentimental partiendo del’dmbito elevado
del Siervo libre, se'despefia hacia el mundo de la cultura:popular dela risa y de la paro-
dia.”® Se presencia asi la transferencia del protagonista del plano remoto e idealizado del
pasado a una zona en'que‘se amplia y concreta el contacto con la‘'realidad presente 'y
ordinaria, zona que, segin Bajtin, es fundamental para la novela moderna.”

Una caida similar, de lo alto a lo bajo; afecta también ala Senyora y a otros personajes
femeninos de la-Td.” Hay que recordar que en‘el Siervo; la invisible e intocable «grand
senyora» vive s6lo por las referencias del amante, y que Liessa; la amada de-Ardanlier;,
adquiere voz propia s6loantes de suinminente muerte. Laureola, la protagonista de la
Cdrcel, tiene una presencia fisica- mejor definida.‘Aparece en la corte’en didlogo con‘el
Auctor, se ruboriza y enoja, discurre y-envia epistolas, y sobre todo, después de una
inicial debilidad, que paga muy caramente con la prisién'y casi con'lavida, se niega‘a ver
a Leriano y a hablarle. De cierta manera; Laureola se relaciona con Bragayda y Gradissa
de las novelas Grisel y Mirabella y Grimalte y Gradissa de Juan de Flores, las cuales se
rebelan contra la fantasia erdtica de sus amadores y se resisten a la idealizacién que las
llevaria a la:sumisién."

La Senyora doncella de la Td no pertenecea la misma categoria. No es de gran‘alcurnia;
no se'sitta en'el pedestal social y amatorio; erigido por el pasado cortés, sino en el espacio

% Para una interpretacién:de este episodio, véase V. Blay Manzanera, «El humor en Triste deleitagién. Sobre
unas originales coplas de disparates, Revista de Literatura Medieval, VI (1994), pp. 56 y ss.

* M. Bajtin, Teoria, p. 480.

* La Madrastra parece ser esposa’de ‘un burgués. Hay también una vieja'criada, que traiciona'a los
enamorados y los'acusa ante el alcalde; en el viaje alegérico del'Enamorado se hace referencia a un sin nimero
de damas nobles contemporaneas, de conducta dudosa. Con razén se puede decir que las mujeres‘de laTd
proceden de los m4s variados medios sociales.

' B.F. Weissberger, «Resisting Readers-and Writers 'in ‘the Sentimental'Romances and'the Problem of
Female Literacy»; en Studies, edd. ].]. Gwara y E.M. Gerli, p. 186.
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urbano y burgués del presente, de la realidad cotidiana. Es, simplemente, una mujer concreta,
que come, llora, maldice, se desmaya, tiene largas conversaciones con su Madrina e ilicitas
citas nocturnas con el Enamorado, a quien estd lista a entregarse (pp. 125, 30-126, 3). Ade-
mds, se muestra sumamente inquisitiva con respecto-a las cuestiones: practicas de amor,
planteadas en los consejos que su Madrina imparte (pp. 58,28-106, 1); y ésta, si'Vera Castro
Lingl tiene razén en:su hipétesis, no ‘es sino una comadrona que:llegé a conocer, por la
experiencia acumulada en su profesion, todos los peligros y riesgos a los que se expone una
doncella enamorada. Nos las habemos de nuevo con el deslizamiento del amor hacia lo
material, lo bajo, lo corpéreo, dominio ‘comentado frecuentemente por Bajtin.” El cuerpo,
la cama y su espacio son, de acuerdo con los consejos de la Madrina;, los alicientes que una
mujer debe usar para retener al enamorado enajenado: «stando con su senyor en la cama,
confirmard por obras, palabras y jestos el deseo y amor que le tiene» (p.77,1-2). La «jouis-
sance du corps, el goce sexual, es una guia importante en la eleccién del perfecto amador.
La Madrina aconseja a la Senyora que busque el amor del colérico sanguineo que sabe «mu-
cho meior amar» (p. 62, 4-5), pero que evite al flegmatico «qu’ el honbre compuesto de
gruesa masa no puede entrar en las entranyas d’ aquel sino: con gran'pena aquel ardiente
amor» (p. 61, 1-3).” El mero hecho de que a la mujer se le atribuya la prerrogativa de elegir
al amado significa una ruptura con el pasado, un paso hacia el mundo al revés, tan encarecido
por Bajtin,** una inversi6én del papel que tradicionalmente le corresponde al hombre y al
padre. Una inversién similar se da en otra obra sentimental, el Triunfo de. Amor.” En ésta,
Juan de Flores imagina una circunstancia en la cual, cabalgando, las mujeres «traian en las
mulas y hacaneas a las ancas a los galanes»; ademads, «por menos discreta en las gentilezas era
tenida» la mujer que «en el requestar [de amor] mds que las otras se embaragava».”* Pero si
enla obra de Flores el intercambio de papeles estd envuelto en un-halo mitico (lo ordena el
dios Amor), y ala vez burlén, en la Td se considera de manera seria, como medida por la cual
la realidad contemporanea se deshace de un pasado fosilizado para afianzar un lugar mas
seguro ala mujer, en el amor, en el matrimonio y en la sociedad.

**M. Bajtin, La cultura popular, p. 30.

* Hace afios, en «Un doctrinal para las doncellas enamoradas en la Triste deleytagion», Boletin' de la Real
Academia Espafiola, LXVI (1986), pp. 191-234, esp. pp 223-231, notaba las frecuentes coincidencias entre los
consejos de la Madrina y la materia del tratado de Andreas Capellanus, De amore libri tres. Ni estas coinciden-
cias ni la pretensién de la Madrina que sus consejos le abren a la doncella una puerta hacia el buen amor (F.A.
d. C, Td, 74, 16) logran enganar. El buen amor que ella recomienda difiere de la bona, verai’amor de los
trovadores y de los poetas de cancioneros: carece de cortezia, de generosidad y encarece los bienes materiales,
la edad asentada y el brio erético.

* M. Bajtin, La cultura popular, p. 16.

* R. Rohland de Langbehn, quien se ocupa de esta inversién, («Un mundo al revés», Studies, eds. J.J. Gwara
y E:M. Gerli, p. 135, n. 4) menciona el estudio/de C. Brinker-von der Heide, «Verkehrte Welten: Grimme-
shausens Schimpff und Ernst mit einem alten Topos», Wirkendes Wort, XL (1990) pp.1178-191, en el.cual se
hace referencia a un cuadro de Peter Breugel; en un segundo plano, una mujer persigue a-un-hombre. «Hay
un comentario sobre las desvergonzadas que ellas mismas quieren buscar marido».

%7]. de Flores, Triunfo de Amor, ed. A. Gargano, Giardini, Pisa, (CTSI I, Testi Critici, II), pp. 59, 86-90.
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Una usurpacién todavia més.chocante del papel del hombre y un acercamiento mayor
ala realidad vulgar se reflejan en la actuacién de la Madrastra, la protagonista adultera
del relato erético de tipo boccacciano insertado en la Td. Después de haber sido sorpren-
didas por una vieja en amorosa/«pldtica y conversacién» con el Enamorado:y el Amigo,
la Senyora y la:Madrastra temen la venganza del padre y del marido (p. 129, 27-28). La
Madrastra sale de su.casa y se dirige hacia la ciudad enla cual el Amigo y el Enamorado
se habian refugiado para avisarlos del peligro. Para una mujer de:cierta categoria, salir de
casa y viajar-sola era algo insélito. En este sentido, Maria Corti menciona un consejo que
Humberto' de Romanos da alas mujeres en su De eruditione praedicatorum, XIII: que se
queden dentro de su casa, que no se asomen ni a las ventanas, porque fuera las acecha el
demonio.” La Madrastra no's6lo sale de su casa sino que lo hace disfrazada de hombre:
«olbidando las femeniles: fuergas;en forma de-paie, degendiendo por-aquella misma
ventana medianera de las consolagiones:... a la ciudat- adonde los atribulados enamora-
dos stauan endre¢d su via» (p: 130, 5-10):

Este descenso abre perspectivas novelisticas barrocas y de comedia de capa y espada.
Es, ademds, el signo'de un-desplazamiento cronotépico (como los descritos por Bajtin):
del tiempo pasado al presente; del espacio elevado del palacio, encerrado y estético, al
espacio bajo, abierto y dindmico de una calle urbana; en bisqueda de nuevas soluciones.
El descenso de laMadrastra a los riesgos callejeros tiene paralelos en la bajada del Enamo-
rado aun infierno de'amor que lo rechaza y en las andanzas sin-rumbo por un paraiso
de amor poblado de personajes literarios y.contemporaneos que no-lo acogen, de modo
que se ve «traspostado en su tierra» (p. 195,2). Traspostado en el espacio de la realidad
y'del presente, en una tierra poco firme, tan insegura, inhdspita y amenazadora como la
imaginada; regién- infernal: la tierra catalana-de la segunda mitad del cuatrocientos,
sacudida por el golpe municipal de 1453y porla revolucién de 1462; tierra hundida en
una profunda sima econémica causada por la desolacién del campo, el debilitamiento
de baronaje; la ruina del comercio, etc. En este ambiente inestable del cuatrocientos, cuya
filosoffa es «el pragmatismo y el calculo de comportamiento,” ocurre la trama novelisti-
cadela Td.-En este caso, como recuerda Bajtin, «la palabra en la novela se estructura en
una continua interaccién con la palabra de la vida».” Los lenguajes y los horizontes socio-
ideoldgicos del presente, marginalizan e, incluso,-suplantan, por: ser inadecuados, el
idioma, la ideologia y el comportamiento anacrénicos.del amor'y del amador cortés. La
causa de éste 'y de otros cambios que se operan en la Td (la inversién de los valores de la
honra, la subminacién de la autoridad paterna, etc.) dependen de un cronétopo especifi-
co, 0:sea de las coordenadas temporales y espaciales en las que sittia esta obra, a saber; en
la Catalufia de la segunda mitad del siglo xv, en la cual la burguesia se afirma mucho mds
que en Castilla.

“ M. Corti, «Models and Antimodels in Medieval Culture», New Literary History, X (1978-1979), p. 348.
1A, Maravall, El mundo social de la Celestina, Gredos, Madrid, 1968, p.-100.
* M. Bajtin, Teoria, p. 198.
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Las coordenados temporales, espaciales y sentimentales del Siervo se hallan en las
aventuras intimas, sentimentales, por la geografia del alma en tiempos de sufrimiento,
La relacién cronotépica en la Cdrcel la establece la pasion en espacios de prisién y tiem-
pos luctuosos. En'cambio, el cronétopo principal de’la Td hay que buscarlo en unas
experiencias eréticas reales (experiencia es una voz que se repite con gran frecuencia en
la novela), que ocurren en'tiempos y espacios concretos,’ pero  inseguros -y confusos,
Scordilis Brownlee acierta al observar que estos espacios urbanos, propios de la novela,
poco tienen que ver con el lugar ameno del roman, pero se equivoca al separarlos del
«palacio Aborintio» que aparece enla alegoria del comienzo dela Td.”” El Aborintio
(laberinto) imaginario, hecho de contraria, paraiso-infierno de'amor, no queda conteni-
do en los confines de la alegoria onirica, sino que se desbordaal plano real. Dicho de otro
modo, el Aborintio alegérico se representa en‘el relato de la aventura erética real del
Enamorado. Es verdad que éste llega a vivir toda'una noche en las cercanias de'su paraiso,
en compaiiia de su Senyora, «dando y tomando'plazeres» (p:124; 19); al'dia’siguiente,
empero; se ve arrojado, junto con el Amigo, a'los «tormentos-del jnfierno» de una'reali-
dad ca6tica (p. 129, 22). La confusién de voces, de gritos disonantes 'y angustiados del
Aborintio infernal llega al espacio urbano y domeéstico. La apacible casa de la Senyora,
que tantos deleites secretos prometia, se convierte en un lugarinhéspito.y funesto: el
marido manda la muerte de'su esposa adultera, la madrastra de la'Senyora; ‘el padre
destierra a su hija, encerrdndola en ‘casa de una hermana suya. El Amigo y el Enamorado
huyen confusos y despavoridos, errando al azar; por una topografia laberintica real —por
calles, montes, campos de trigo (p. 129, 17-23), por caminos que los guardas del padre
dela'Senyora vigilan (p. 131, 15-16), por parajes inhabitables (p. 132, 16), recorriendo
provincia tras provincia (p. 135, 4-5). Desdichado, el Enamorado 'se sume en'su'mundo
subjetivo, que lo lleva, como en la primera parte de la obra, alos'caminos alegéricos del
infierno, purgatorio y paraiso'de amor, en los cuales se dramatiza el Aborintio del suefio.
Al regresar al mundo real («traspostado en'su tierra») ingresa;, como la Senyora, en un
monasterio, pero lleva alli su'propio laberinto, sigue errando por los'senderos embrolla-
dos de la pasién. A'diferencia del Siervo no es capaz'de aprender de sus errores para
deshacer el camino andado'y hallar una salida.

Uno de'los cronétopos tipicos de la novela es el del camino:** El cronétopo dela Td
es un ‘camino enredado, un confuso laberintoerdtico, edificado en una dindmica e
imperfecta contemporaneidad. La Td se aparta del patrén establecido por el Siervo. En
ella la‘dimensién sentimental se reduce; contrarrestados por los pujantes retofios de la
vida, los rasgos literarios del género'que se incluyen‘enla materia novelistica se ponen
en'tela de juicio. La ampliacién del contacto con larealidad baja, inestable 'y plurilingie
en la Td lleva a la de-generacién de la novela sentimental en dos sentidos: como degrada-
cién y autodestruccién. En menor medida, la de-generacién se efecttia también en el

** M.S. Brownlee, The Severed Word, p.'134.
*' M. Bajtin, «Las formas del tiempo y del cronétopo en la novela», en Teorfa; p. 394
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Tractado de amores de Arnalte y Lucenda de Diego de San Pedro y en las novelas de Juan
de Flores, Grisel y Mirabella y Grimalte y Gradissa, siendo estas dos méds o menos con-
temporéneas con la Td.” La teorfa bajtiniana de la novela ilumina la evolucién y trans-
formacién de la novela sentimental como género, desde su primer hito y modelo, el
Siervo libre de amor hasta su dltimo exponente, el Processo de cartas de amores. La Triste
deleitagion refleja, méds que cualquier obra sentimental, esta transformacién y el acerca-
miento a la novela barroca y moderna.

* Segtin M. de Riquer, la Td se compuso hacia 1470 (véase A.D. Deyermond, Tradiciones y puntos de vista
en la ficcién sentimental, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1993, p. 44, 0. 4). De acuerdo
con J.J. Gwara, las obras sentimentales de Juan de Flores se compusieron entre 1470-1475 (Studies, edd. J.]J.
Gwara y E.M. Gerli, p. 109).
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