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«SIN SENTIR NADIE LA MiA»: EL DISCURSO
SORDO DE LA MUJER POETA EN EL OCASO
DE LA EDAD MEDIA

VICENTA BLAY MANZANERA
Universitat de Valéncia

EL ENSAYO que ahora presento parte de la asuncién de que el sexo, tanto del
autor como de los destinatarios de una obra, condiciona su factura y su ul-
terior interpretacion. Semejante perspectiva, albergada por el New Medievalism
y la critica feminista, estd cobrando un creciente interés en lo que va de los 90,
como hacen constar J. M. Ferrante (1994) y R. H. Bloch (1994). Por lo que se re-
fiere a la literatura medieval espafola, el tema de la mujer, aunque reciente, ha
generado ya buen nimero de congresos, volimenes colectivos y monografias.’

Dos son los aspectos en los que he reparado en esta ocasién. En primer lugar:
los casos en los que un vardn, haciendo caso omiso de su sexo, permite que la
mujer se exprese en primera persona, dejando en su enunciado marcas evidentes
de feminidad, tanto textuales como conceptuales; y en segundo, aquellos otros
en los que la mujer toma verdaderamente la pluma como autora de poesias.

Bajo esta doble perspectiva, en las paginas siguientes trato de explorar el
discurso poético femenino en el ocaso de la Edad Media, tomando como base
la lirica cancioneril y contrastdndola, cuando lo crea pertinente, con otros gé-
neros contemporaneos.

El verso escogido en el encabezamiento de este trabajo anticipa de algin
modo el eje de mi argumentacién, partiendo de una de las mas conspicuas re-
presentantes de la lirica cortesana femenina. Me refiero a Florencia Pinar, cu-
yo mensaje y personalidad pretendo iluminar sirviéndome de otros testimonios
literarios. Pese a que los textos contrapuestos son, al cabo, obra de varén, no
obstante proponen a menudo un discurso alternativo a la ideologia falocéntri-
ca imperante.

1. La bibliografia es ya demasiado amplia. Mencionaremos, sin afén de exhaustividad, las Actas
publicadas por Fonquerne y Esteban (1986), la Breve historia coordinada por Zavala (1995) y las mo-
nografias de Lopez Estrada (1986), Rivera Garretas (1990), Marimén Llorca (1990) y Deyermond
(1995). Duby y Perrot (1992: 547-606) incorporan varias paginas de su Historia al caso espanol.
Contamos, ademds, con numerosos libros y articulos consagrados al papel de la mujer y/o al dis-
curso femenino en distintos géneros medievales. E igualmente cuantiosos son los estudios referidos
a la mujer en el Occidente medieval, bien desde la dptica literaria o desde otras muchas perspectivas.
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Me circunscribo, pues, al terreno de la poesia culta y, especialmente, al
caso de Florencia Pinar. Al margen quedan las prosistas medievales y las su-
puestas autoras de la lirica espafiola popular.

Una advertencia previa, antes de adentrarme en mi exposicion, es la sus-
tancial diferencia entre voz femenina y autoria femenina, asi como entre la
mujer como objeto y la mujer como sujeto poético. Con respecto a lo prime-
ro, frente a los nada escasos testimonios de discursos femeninos fingidos por
varones, la ausencia de poetisas constatadas es practicamente total (Lopez
Estrada, 1986; Whetnall, 1984, 1992; Deyermond, 1995). Por lo que respec-
ta a lo segundo, diversos paradigmas femeninos se hallan representados.en los
cancioneros: mujeres de diversa condicién (doncellas, casadas, viudas y reli-
giosas); de distintos estamentos (nobles y plebeyas); con diferente funcion
(confidentes, medianeras, amadas y denostadas) y con distinta catadura mo-
ral, desde la dama lujuriosa, hasta la «belle dame sans merci», pasando por la
dama angel, la dama piadosa y la dama varonil; pero semejantes arquetipos no
son sino figuraciones del poeta varén quien, desde su altiva preeminencia, tan
s6lo atiende a la mujer en tanto que objeto de su deseo (Lacarra, 1995b). Mas
curiosos resultan los casos en los que el autor varén cede la voz a las féminas,
permitiendo que se expresen como sujetos poéticos més o menos desvincu-
lados de su creador. Asi ocurre en los numerosos poemas dialogados en los
que el autor poeta, transgrediendo el monologismo, aparenta conversar con
una mujer. Limitando nuestras pesquisas al Cancionero de Baena, un ejemplo
singular lo hallamos en el truncado «dezir» de Imperial que comienza «Por
Guadalquivir arribando» [ID 1382], en el que el poeta recuesta a una dama,
que «era muy sabia e bien razonada e sabia de todos lenguajes», la cual se ex-
presa en francés, mientras €l lo hace en castellano.? También en el mismo can-
cionero hallamos dos composiciones dialogadas de Ferrand Sanchez de Calavera
y otra de Fray Lope del Monte, cuyas ribricas son harto elocuentes.’ Los ejem-

f—

2. Ed. Dutton y Gonzéalez Cuenca (1993: 303-04). En el resto de esta exposicion utilizamos
las siglas y los nimeros de identificacién propuestos por Dutton y su equipo (1990-91).

3. Una reza: «Este dezir fizo e ordend el dicho Ferrand Sénchez Calavera por contemplacién de
una su linda enamorada, en el qual dezir va relatando €l su entengidn a ella e va ella respondiendo a
¢l a cada una cosa de lo que dize, ¢ danse de los escudos el uno al otro como en gasajado de motes»
[ID 1663]; la otra explica: «Este dezir fizo e orden el dicho Fernand Sénchez Calavera como en
manera de preguntas e reqiiestas que fazia e ponia contra una sefora de qu’él andava muy enamora-
do. El qual dezir va muy bien fecho por quanto en la una copla dize €l contra ella la entengi6én de sus
amores e respéndele ella luego en la otra copla, defendiéndose d’él muy bien» [ID 1664]. Un iltimo
ejemplo del mismo cancionero es el decir de Maestre Fray Lope del Monte «por contemplacién de dos
duefias que se le venian a quexar e querellar de sus maridos e le pedian consejo qué es lo que devian
fazer» [ID 1475]. Citamos por la ed. de Dutton y Génzilez Muela (1993: 409-12 y 625-27).
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plos podrian extenderse mas de lo conveniente si acudiéramos a otros muchos
cancioneros.*

Otro caso diferente es el que ofrecen aquellos poemas en los que el autor
varén, despojandose de su sexo, habla y discurre como una auténtica hembra,
sea villana, como en el villancico de Urrea que comienza «Heruiendo tengo
la olla» [ID 7575], o sea de elevada condicion, como en el poema de Imperial
que comienza «Cativa, muy triste e desaventurada» [ID 1372], o en el de Juan
de Mena, «Rey umano, poderoso» [ID 0328], en el que unas damas malmari-
dadas solicitan la ayuda de Juan 11 de Castilla. En algunas ocasiones la femi-
nidad de la voz emisora es bien patente, como en el poema acéfalo dudosamente
atribuido a Pedro de Santa Fe por Alvarez Pellitero (1993: 104-06) que co-
mienza «Forgada soy de maldezir» [ID 2491], en el que una dama abandona-
da lamenta su infortunio y solicita ayuda y compasion: '

jcuytadal, ;donde fallaré

quien sia mi defendedor?
jmesquinal, ;quién m’avrd mercé
ni quis’querra de mi doler?

[-]

Concluyendo con la tornada siguiente:

Mi bien veo olvidado

e siento mayor pesar,
quando le veo otra amar
por qui m’4 desemparado.

Del mismo tono es el decir de Fray Diego de Valencia, «como a manera
de baldones que le dava una duefa que era su enamorada e non lo pregiava»
[ID 1639], que comienza:

Sofrir grant mal esquivo atal
jay enemigo! non curedes
nin ser leal [...] (Dutton y Gonzalez Cuenca, 1993: 357)

4.Vid., en el Cancionero de Palacio, los poemas de Suero de Ribera que comienzan «En una
floresta’scura» [ID 1184] y «En una linda floresta» [ID 2475], el de Johan de Duefas que comienza
«Con grant reverencia e mucha mesura» [ID 2492], o el de Santa Fe titulado «Comiat entre el Rey
e la Reyna en el viaje a Napols» [ID 2635]. Ed. Alvarez Pellitero (1993: 64-65, 68-70, 106-110 y
276-78).
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Un tltimo ejemplo son los versos de un tal Estamariu en el Cancionero de
Falacio en los que se despliega el didlogo entre una dama y su voluntad [ID 2510].

¢Cuéndo toma la pluma la mujer poeta? ;Cual es su mensaje? ;A quién se
dirige?

Frente a los més de setecientos poetas varones recogidos en los diversos can-
cioneros, el elenco de poetisas que escriben en castellano se reduce a muy pocos
nombres, pertenecientes a distintos periodos dentro del desarrollo de la lirica can-
cioneril (Whetnall, 1992; Pérez Priego, 1989). Dejando aparte las que escriben
en otras lenguas peninsulares, la némina recogida por Dutton (1990-91) se re-
duce a nueve nombres, de los cuales cinco corresponden a supuestas autoras de
motes —género de dudoso mérito literario— glosados ocasionalmente por varones:
Marquesa de Cotrén [ID 0940 S 0915], Catalina Manrique [ID 2026 S 2025], do-
fia Marina Manuel [ID 2027 M 0911]; la Reina de Portugal [ID 6401 S 0915],
y Brageida [ID 3681]. Este tltimo nombre podria ser mero pseudénimo o co-
rresponer a un nombre real, a juzgar por la difusién del mismo en la época (Hook,
1993).° Las otras cuatro son: Vayona [ID 2148 R 2147], autora de una respuesta
a Diego de Sevilla; Maria Sarmiento [ID 3674], autora de un fragmento de poe-
sia religiosa; Juana, reina de Castilla [ID 2803 R 0125], problematica autora de
una cancién de despedida en la que se evoca a Juan Rodriguez del Padrén; y nues-
tra Florencia Pinar a quien Dutton asigna seis poemas amorosos [ID 0754; ID
0766; ID 0768; ID 6240; ID 6241; ID 6407], mas otro de atribucién dudosa [ID
0450]. Dos nombres més se sumarian a la lista: Dofia Mayor Arias, autora dis-
cutida de un conocido poema de despedida a su marido [ID 4611 E 0347] con-
servado en PN2, una misceldnea histérica que incluye cinco poemas; e Isabel
Gonzélez, cuya fama como poeta es constatada en el Cancionero de Baena, pe-
ro de quien no se conserva ninguna composicion (Whetnall, 1992). Restan varias
autoras anénimas que firman como «una dama» (Pérez Priego, 1989).¢

Las razones para tan exiguo panorama han sido exploradas por Whetnall (1992).
En su opinién, no se trata ni de incompetencia femenina para la poesia ni de una
conspiracion por parte del otro sexo para excluirlas de sus antologias. La escasez
de testimonios conservados obedece mds bien a la consciente automarginacién de
las mujeres dados los constrefiimientos sociales que imperaban sobre ellas a la sa-
z6n. Los cancioneros recogian casi con exclusividad la poesia que estaba de mo-

f—

5. David Hook (1993: 76) recoge varias damas bautizadas con el nombre de la troyana: Brezaida,
criada y mujer del Marqués de Aguilar, Bragayda de Benavides, Bracida Sanchez o Bracayda de
Almada, por ejemplo.

6. Todas las composiciones citadas han sido modernamente publicadas por Pérez Priego (1989);
Dutton y Gonzélez Cuenca recogen también el fragmento de Maria Sarmiento y el poema atri-
buido a Mayor Arias (1993: 817, 798-802).
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da, es decir, la amatoria. Y, como consta en las artes poéticas de la época, al esti-
lo del Prologus Baenensis, ser poeta exigia ser amador. En consecuencia, mien-
tras los varones podian publicar sin ambages tal condicion, ello mancillaba por
el contrario la honra y la vergiienza de las mujeres. Toda dama que publicara su
pasién amorosa en verso podia ser acusada de promiscua y, por ende, ser vitupe-
rada por aquéllos mismos que la enaltecian en razén de su belleza y su virtud. A
las mujeres —afirma Fernando de la Torre— «no convyene escriuir syno grandes e
singulares cosas» (Diez Garretas, 1983: 198). No es extrafio, por lo tanto, que
las damas prefirieran quedar en el anonimato o guardar absoluto silencio antes que
exponerse a las malévolas criticas tanto de sus adversarios como de sus rivales par-
leras. Martinez de Toledo da cuenta del problema cuando afirma: «E aun la mu-
ger, por de gran estado que sea, sintiendo que en loco amor entiende, es de las otras
en poca reputacion avida», (Gerli, 1992: 81). De ahi que, en algunos casos, las mu-
jeres recurrieran a pseudénimos, se ocultaran deliberadamente bajo disfraz de va-
rén, acudieran a moldes genéricos més asépticos, encargaran a varones sus poe-
mas o simplemente renunciaran a publicar sus emociones. Tan s6lo aquellas
que, como Florencia, gozaron de la proteccién de ilustres patrones o de parientes
famosos, pudieron dedicarse bajo su amparo al cultivo de la lirica de cancionero.
En cualquier caso, como explica Whetnall (1992), sus composiciones circularon
por lo general de modo oral y dentro de un &mbito muy restringido.

Stmese a lo dicho que tanto la legislacién como el discurso médico y el te-
olégico coincidian en subyugar a la mujer, haciéndola depender del var6n (Lacarra,
1993, 1995a), ora del padre o hermanos, ora del marido, a quien estaba some-
tida por mandato de Dios. En cualquier caso, la sociedad las condenaba al si-
lencio en nombre de su imperfeccidn y de su pretendida inferioridad.” Santo
Tomés fijaria definitivamente esta idea: «Naturaliter femina subiecta est viro,
quia naturaliter in homo magis abundat discretio rationis» (Summa Theologica,
L, q. 92, art. 1).® Tal suposicién ha prevalecido hasta época muy reciente. Ortega

7. Vicente de Beauvais, explicaba en el Lucidario, el étimo de la palabra «muger» a partir del
latin mollites: «[...] muger, que quiere tanto dezir como cosa que es muelle e liviana para pecar».

8. La idea de que la mujer debe subordinarse al marido se halla ya en la Biblia (Ef. 6, 22): «Las
mujeres subordinense a sus propios maridos, como el Sefior, porque el marido es cabeza de la mu-
jer, como el Cristo es cabeza de la Iglesia; él mismo salvador de su cuerpo». Esta tesis es defen-
dida por los Santos Padres, quienes —siguiendo a San Pablo (1 Cor. 11, 2 y sigs.)—, acufiaron una
serie de preceptos segin los cuales toda virgen debiera someterse a su marido y duefio. Se basa-
ban, como auctoritas, en la idea biblica: «Lo que Dios uni6 que no lo separe el hombre» (Mt. 19.6).
Para San Agustin (Quaestiones in Heptateuchum, q. 153) la mujer habia se someterse al marido
«quia et illic haec iustitia est ut infirmior ratio serviat fortiori». El derecho medieval apoyaria es-
tos argumentos (vgr. Decreto de Graciano, siglo x11; y Gilles Bellemere, 2* mitad siglo X1v, quien
enumera treinta y una razones por las que la mujer es inferior al hombre).
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y Gasset (1944) declaraba: «El fuerte de la mujer no es el saber, sino el sentir.
Saber las cosas es tener sus conceptos y definiciones, y esto es obra del va-
rén». He aqui un buen ejemplo del arraigo que ha tenido en Espafia la vieja di-
cotomia filoniana que asociaba la mujer a la sensualidad y el varén a la inteli-
gencia. Tal asuncién era compartida en la Edad Media por ambos sexos, como
demuestran las palabras que profiere la dama del capitulo vi del Libro de la veyn-
te cartas e quistiones de Fernando de la Torre (Diez Garretas, 1983: 138), cuan-
do reconoce que los «barones» poseen mas seso, més retentiva y mas discrecion,
mientras que «el estado mugeril» tiene el juicio menos dispuesto «para en sy
resgebir la delgadeza y diuersidad d’estas cosas». Algunas damas entendidas
justificaron su inferioridad intelectual alegando su deficiente educacién, como
declara otra corresponsal de mosén Fernando en el capitulo VII del citado Libro
(Diez Garretas, 1983: 143). No obstante, la mujer docta era indefectiblemente
una excepcidn, y aunque a don Fernando le merece toda loanza, afirma iréni-
camente que «vna golondrina no faze verano» (146).

No todos, por desgracia, vieron con buenos ojos a las mujeres letradas.
Siguiendo el ideal propuesto por Alfonso X en las Partidas a las mujeres se
las instrufa para ser madres y esposas. La otra alternativa era el convento y
s6lo en ese ambito gozaban de un aperturismo algo mayor (Power, 1979; Labarge,
1989). La opinién més generalizada era menos condescendiente que la que
adopta el autor burgalés y en modo alguno tan beligerante y transgresora como
la que defiende, por boca de Cardiana, Juan Rodriguez del Padrén en el Triunfo
de las donas. La tradicion popular desconfiaba de ellas, como muestra el si-
guiente refran de Correas: «Mula que haze ‘hin’ y muxer que parla llati nunca
fizieron buen fin». Ser docta y hablar latin era tan deleznable como ser hechi-
cera, segun atestigua otro recogido por Juan de Valdés: «Guardate de mujer la-
tina y de moca adivina». El tema —recuérdese— hizo las delicias de aquellos au-
tores implicados en la célebre «querelle de femmes». Cinéndonos a la lirica
cancioneril, un maximo exponente de esta ideologia es Carvajales: «Amad,
amadores, muger que non sabe/ a quien toda cosa paresca ser nueua,/ que, quan-
to mas sabe, muger menos vale/ segund por exemplo lo hemos de Eva» (ed.
Fuensanta del Valle y J. Sancho Rayén, Cancionero de Estuniiga, Madrid, 1872,
p. 335, citado por Lopez Estrada, 1986: 12).

Sin embargo, a pesar de que el saber en la mujer no era un valor social-
mente estimado, no faltaron las privilegiadas que tuvieron acceso a la cultu-

9. El tépico miségino se halla presente igualmente en las ficciones en prosa. Cf. las palabras
de Torrellas en el Grisel y Mirabella de Flores: «Ya he yo visto, por esperiencia, que las mujeres
mas simples son, en alguna manera, mas castas; donde consiste que la simpleza os es salud y el sa-
ber dafioso, como claro lo veis», ed. Alcdzar Lopez y Gonzilez Nuiez (1983: 73).
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ra, bien en el &mbito conventual, bien en el seglar, mediante la ensefianza a
domicilio o la asistencia a escuelas palatinas o monacales.'” Hubo damas que
aprendieron letras y se convirtieron en grandes consumidoras de literatura,
llegando a imponer temas, modas e incluso estilos. En el caso de la Espafia
cuatrocentista tenemos mujeres tan cultas como dofia Marina Manuel o la rei-
na Isabel la Catdlica, cuyo reconocimiento como mecenas no ha hecho mas
que comenzar. No es de extrafar, a juzgar por lo expuesto, que hubiera da-
mas més osadas que, enfrentdndose a los inconvenientes y transgrediendo su
pudor, no se conformaran con la lectura sino que se atrevieran a invadir un
terreno reservado tradicionalmente a los varones. Todo ello puede ejempli-
ficarse observando la actitud de distintas heroinas literarias como hace Lépez
Estrada (1986). Pero saliéndonos de la ficcién y pisando en la realidad, pro-
sistas como Teresa de Cartagena, Leonor Lépez de Cérdoba o Beatriz Bernal
dan buena muestra de lo expuesto. Y en el mundo de la poesia, es Florencia
Pinar, nuestra castellana m4s insigne, quien deja sobrada cuenta de su atre-
vimiento (asi como de su ingenio y de su elevada calidad poética). A ella va-
mos a dedicar lo que resta de nuestro trabajo.

De entre las poetisas castellanas medievales, tan s6lo de Florencia Pinar te-
nemos un pequefio corpus, extraido basicamente de los cancioneros 11CG,
14CG y LB1." Su extensién resulta controvertida. El més generoso es Pérez
Priego (1989), que le reconoce 7 poesias y el mas austero es Deyermond (1978,
1983) que sélo le admite tres, como Snow (1984) y Recio (1992). Dutton (1990-
91) le asigna seis y Fulks (1989) admite como suyas cuatro composiciones.

Los criticos no se ponen de acuerdo ni en la estimacion ni en la lectura de sus
poemas. Para unos, se trata de una dama que se oculta tras la retdrica abstracta
cancioneril, mientras que para otros su poesia es altamente original y admira por
su concrecion. A mi juicio, Florencia Pinar recurre a ambas estrategias, segin
le conviene. En todo caso, lo que resulta indudable son las huellas de feminidad
patentes en algunas de sus poesias, como ha demostrado Fulks (1989).

10. Ya en el siglo xu1 hubo una escuela de mujeres en Paris y no faltaron en Europa los
movimientos feministas (Menéndez Peldez 1980: 49-54). Varias escritoras comenzaron a hacerse
sentir. Vid. Dronke (1994). Lépez Estrada (1986) anade a la lista algunas mujeres espafiolas. En
el siglo xv destaca Chistine de Pisan, pues ella, junto con algunos caballeros del partido bor-
gofién, fund6 una orden para la defensa de la mujer llamada Court amoureuse, inaugurada el dia
de San Valentin en 1400. Sobre tratados medievales para la educacion de las damas, vid. Labarge
(1989: 35-67).

11. Las siglas corresponden a: Cancionero general de Hernando del Castillo, Valencia, Cristobal
Kofman, 11-1-1511 (Dutton 1990-91: v); Cancionero general de Hernando del Castillo, Valencia,
Jorge Costilla, 20-6-1514 (Dutton 1990-91: vi); y Cancionero de Rennert, Londres, British [Add.
10431], c. 1510 (Dutton 1990-91: 1).
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Lo que me interesa, en esta ocasion, no es tanto ofrecer un analisis técni-
co de la poética de Pinar, cuanto una enriquecida lectura de sus poemas, de-
jando al margen el problema de si éstos reflejan o no su propia experiencia au-
tobiografica. Como trataré de demostrar, Florencia articula en los mismos un
discurso de la resistencia cuyas bases pueden esclarecerse a la luz de otros
géneros contemporaneos. Para ello me ceiiiré tan s6lo a dos de sus composi-
ciones mas conocidas: «El amor ha tales mafas» [ID 0768] y «D’estas aves su
nacién» [ID 6241].

EL AMOR HA TALES MANAS

La composion lleva en 11 CG la ribrica «Cancién de Florencia Pinar» y
consta en LB1 como «Cancién de Florencia a Pinar». En ambos testimonios es
glosada por su hermano [ID 0769], quien la cita adem4s en otra extensa com-
posicién suya dedicada a la reina Isabel la Cat6lica [ID 6637].

Ell amor ha tales manas

que quien no se guarda dellas,
si se l’entra en las entranas,
no puede salir sin ellas.

Ell amor es un gusano,

bien mirada su figura;

es un céancger de natura,

que come todo lo sano.

Por sus burlas, por sus saiias,
d’él se dan tales querellas
que, si entra en las entrarias,
no puede salir sin ellas.

El poema ha sido interpretado como una expresion de la tirania del amor
cuyos efectos nocivos quedan vehiculados a través de las imagenes animalisti-
cas del gusano (simbolo falico) y el céncer. Recio (1992) afirma que Pinar jue-
ga aqui con una abstraccion mas: las alegoricas personificaciones del amor,
mientras que para Deyermond (1978, 1983) y Snow (1984) el poema destaca
precisamente por ese desvio de la norma cancioneril y su preferencia por la
concrecion. Fulks (1989) interpreta el poema como la advertencia de una mu-
jer experimentada contra los requerimientos félicos del varén. En un nivel més
superficial, la composicién seria una reprobatio amoris de aplicacion general,
pero en una dimension més profunda presupondria un destinatario que seria ba-
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sicamente el femenino. En su opinién —idea que comparto— el poema esté es-
crito desde la perspectiva de la mujer, jugando con el predominio morfolégico
de lo femenino y aplicando a la relacién entre el amor y su objeto los opdsitos
entrar/salir, exterior/interior, activo/pasivo, agresor/victima, masculino/femenino.
A las «manas» del amor se asocia todo lo masculino (gusano, céncer), mientras
que todo lo femenino se refiere a las entrafias de la mujer. En este sentido, una
cosa que me llama la atencién es que Florencia invierte el topico mis6gino que
asociaba las «mafas» a la mujer en razén de que ellas tenian el ingenio més pres-
to para seducir y engafiar a los hombres."” El propio Jerénimo Pinar, en su glo-
sa, reescribe el poema de su hermana desde la dptica del vardn, aplicando més
convencionalmente las «mafias» a las mujeres y concluyendo «que quien no se
guarda dellas/ sigue loca presumpcién». Bajo idéntica perspectiva escribe Juan
de Segura, el poema «Ad lectorem» que pone broche a su Quexa, advirtiendo
que las «mafas cautelosas» del Amor abrasan las «entrafias» de los hombres
(Del Val, 1956: 107-11).

Mais curiosos resultan los ejemplos en los que un poeta varén previene a
la mujer de los engafios de los hombres. Asi ocurre en un poema de Quirds en
el que se reconoce que es el hombre quien «con sus mafias» asalta la fortaleza
de la dama, penetrando en su interior. El poema comienza: «Es una muy linda
torre» [ID 6715] y en la estr. 10 declara:

[.--]

luego amor hard una mina,

y ganard con sus mafias

las entrafias

y aqui diréis vos: «jMezquina!»

(Cito por la ed. de Gerli, 1994: 269-75 [272]).

También Johan de Dueifias, en otro poema que comienza «Con grant reve-
rencia e mucha mesura» [ID 2492], habla de los engafios del varén advirtien-
do a las mujeres con este mensaje puesto en boca de una «gentil sefiora»:

por mucho més simple qu’estando en la cuna
tengo a la triste que crehe al varon.
(Cito por la ed. de Alvarez Pellitero, 1993: 106-10 [107]).

Aunque no se habla de «mafas« ni de «entrafias» queda claro que, como el
poema de Quirds, asoma aqui un discurso alternativo al de la ginecofobia im-
perante, coincidiendo con el mensaje de nuestra poetisa.

12. La idea aparece ya en los Proverbia quae dicuntur super natura feminarum (vid. Contini
1960).
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Deyermond (1978, 83), en sus comentarios a esta cancion de Pinar, llama
la atencidn sobre la relacién del gusano con la serpiente, citando el ejemplo del
gusano hydrus en el Libro de los gatos. Aiiadamos, por nuestra parte, otros tes-
timonios significativos. En la version espafiola del De propietatibus rerum, fol.
60v se da pareja homologacién y en el fol. 255r la identificacion abarca in-
cluso a los reptiles. Cito por la ed. en Admyte 1:

Rotiles son dichos aquellos animales que en su mouimiento arrastra<n> sus cuer-
pos sobre la tierra como gusanos & sierpes o culebras & los semeja<n>tes.

Entre los «semejantes» caben indiscriminadamente galadpagos, escorpiones,
lagartos, lombrices, aradores, piojos y culebras (cap. cviij). Y a idéntica cate-
goria pertenecerian el fabuloso basilisco («rey de todas las serpientes» cap. xiiij,
fol. 270r), la salamandra (cap. cviij, fol. 297r), y las viboras «tirus» y «coca-
triz», asi como el «drago<n>» y el «aspe» (cap. cx).

Deyermond advierte la oposicién entre el gusano en forma de falo y las
entrafas, al tiempo que interpreta el «cancer de natura» como enfermedad
o como eufemismo sexual, pues «natura« podria acaso referirse a los 6rga-
nos genitales (1983: 49n). De idéntica opinién es Fulks (1989), quien afia-
de, citando a White (1954: 210-11), el pasaje del Hexaemeron de San
Ambrosio en el que se alude a la manera que tiene el cangrejo de cazar a
las ostras. De aceptar el simbolismo expuesto, el amor se asociaria tanto al
gusano como al céncer que corroe la natura, es decir, la ostra, el érgano se-
xual femenino. Vale la pena traer, entonces, a colacién el libro vii, cap. xviij
del Lilium medicinae (fol. 179r) en el que se habla «de la mola o toronja de
la madre», afirmdndose que hay «gusanos de reptilias & arpia & fratre<m>
lunbardorum» que se pueden engendrar en la madre (la matriz) por causa
«dela simiente dela muger corrompida & porque carecia dela simiente del
varon & por calor no natural». Siguiendo esta pista, el amor = gusano co-
rresponderia a los peligros de la consumacién sexual para la mujer, mien-
tras que el amor = cdncer de natura simbolizaria los efectos igualmente de-
vastadores de la insatisfaccién sexual. El verso 9 recogeria en consecuencia
ambas posibilidades: las «burlas» se referirian al peligro del pene (gusano)
y las «safias» corresponderian a la corrupcién de la matriz («céncer de na-
tura») por falta de riego seminal. Satisfecha o no su sexualidad, la mujer al
fin y al cabo tiene todas las de perder: o se queda preiada o se le pudre la
matriz. En el siglo XV, como se dice en Triste deleytacion: «de negesidat
de los dos que aman el uno 4 de quedar perjudicado», e irremisiblemente la
perjudicada es la mujer. Asi lo reconoce el Arcipreste de Talavera, (Gerli,
1992: 81-82):
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E si los onbres, por ser varones, el vil abto luxurioso en ellos algund tanto es to-
lerado, e aunque lo cometan, empero non es asi en las mugeres, que en la ora e
punto que tal crimen cometan, por todos e todas en estima de mala fembra es
tenida, e por tal havida e en toda su vida reputada; que remedio de bien usar ja-
més le ayuda como al ombre, que por mal que deste pecado use, castigado dél
e corregido, le es tenido a loor el emienda e non le es notado en el grado de la
muger, que es perpetuo, € el del ombre a tienpos.

Esta interpretacidn nuestra, aunque discutible, no invalida en absoluto la
lectura que han hecho otros del poema relacionando el verso 5 con el estribillo
y ambos con el apareamiento de las serpientes, en tanto que metéfora de la con-
cupiscencia.” Segin lo entiendo, Pinar vehicula subrepticiamente una asociacién
de ideas conducente a ilustrar el destino tragico que acarrea para la mujer tan-
to la consumacién sexual cuanto la no sofocacion de su furor uterino. Dejando
aparte este segundo aspecto, sumamente original, y queddndonos con el riesgo
del embarazo, habriamos de conectar el poema con otros alegatos femeninos
contemporaneos a Pinar.

Fiometa, en el Grimalte y Gradissa de Juan de Flores se rebela contra los
argumentos miséginos e indica que le «desplaze ser de varon engendrada», op-
tando por el suicidio pues con ello morird «la parte que tengo de tan mala ge-
neracién», (Parrilla Garcia, 1988: 109-10). Lo mismo ocurre en el Grisel y
Mirabella, cuando Bragayda afirma que «si alguna maldad hay en alguna de
nosotras es por ser de varén engendradas», (Alcdzar Lopez y Gonzéilez Niez,
1983: 75). Tradicionalmente se ha interpretado este pasaje a la luz del Génesis:
el varén fue creado antes que la mujer (Lacarra 1995a: 22; Haywood 1996).
Sin embargo, debe tenerse en cuenta que, segiin la medicina y la fisiologia de
la época (partiendo de Aristételes y Santo Tomads), s6lo los varones eran acti-
vos en la procreacion, pues ellos producian la semilla de vida, mientras que las
mujeres, por su imperfeccion y falta de calor vital, no eran capaces de con-
vertir el alimento en semen y Gnicamente producian sangre menstrual. (Vid.
Jacquart y Tomasset,1989).

13. Alegatos similares se hallan por boca de Cardiana en el Triunfo de las donas de Rodriguez
del Padrén. Asimismo en el doctrinal de la madrina de Triste deleytacion y en las obras de Flores.
En todos los casos, se reconoce que los hombres hacen las leyes y las mujeres deben acatarlas.
Ellos y no ellas son los culpables de los yerros en los que incurre la mujer. En el Grisel, Bragayda
reprocha: «Pues ;qué vale contra ellos nuestro pequeiio poder, pues debajo de su mano vivimos
y, como poderosos, nos fuerzan y de todas nuestras honras nos despojan? [...] ellos son jueces y
parte y abogados del mismo pleito [...]; y por esto no recebimos injuria, pues con poder absoluto
nos la pueden dar», (Alcdzar Lopez y Gonzilez Nifez, 1983: 78).

14. Sobre la metafora de la serpiente-cupiditas en Celestina y en otros géneros medievales,
vid. Blay Manzanera 1996.

363

a
1

www.ahlm.es



http://www.ahlm.es

a
1

www.ahlm.es

A la luz de esta teoria, si el amor penetra en las entrafias de la mujer y si
se produce el engendramiento, la Ginica manera que tiene para salir es el par-
to. Tal vez Florencia Pinar, como la Bracayda de Flores, pensara en el proble-
ma tan de moda de los embarazos no deseados. Dice Bragayda:

jOh, malditas mujeres!, ;por qué con tantos afanes de partos y fatigas queréis
aquellos que en muertes y menguas vos dan el galardén? jOh, si consejo to-
mésedes en el nacimiento del fijo, darfades fin a sus dias, porque no quedasen
sujetas a sus enemigos y alegre vida viviesen! (Alcazar Lopez y Gonzélez Niiez,
1983: 78).

Recuérdese, finalmente, que la transgresion sexual o su mera sospecha aca-
rrea indefectiblemente el destino tragico y la muerte de los protagonistas de
la ficcién sentimental.

DESTAS AVES SU NACION

Esta composicién tiene en 11CG la ribrica «Otra cancion de la misma se-
fiora a vnas perdices que la embiaron biuas» y en 14CG se titula «Otra cancion
suya a vnas perdices que le embiaron biuas».

Destas aves su nacién
es cantar con alegria,

y de vellas en prision
siento yo grave passion,
sin sentir nadie la mia.

Ellas lloran, que se vieron
sin temor de ser cativas,

y a quien eran més esquivas,
essos mismos las prendieron.
Sus nombres mi vida son,
que va perdiendo alegria,

y de vellas en prision

siento yo grave passion,

sin sentir nadie la mia.

El encabezamiento alude a la circunstancia que provoca la composicién:
el envio a la dama de unas perdices vivas. El tema resulta bastante insoélito,
en la medida en que mucho més comin era el envio de aves cantoras o de
aves mensajeras —recursos ambos muy usados por los trovadores para sus-
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tentar o propiciar una relacién amorosa—. Por ejemplo, en la Penitencia de
amor de Pedro Manuel Ximénez de Urrea (Canet Vallés, 1993: 155), se
observa el envio de ruisefiores de parte de Darino a Finoya, con una letra que
dice:

Cantaran éstos de amores;
yo, aunque callo,

lloro por los desamores
que en ty hallo.

A lo que Finoya responde envidndole un pavo (alusién oblicua al tépico del
alabancioso):

Su ermosura [es] tu pesar,
y sus pies son tu esperanca,
y su voz tu confyancga. (157)

Las perdices no eran por definicién ni aves mensajeras ni aves cantoras. Lo
que més se apreciaba de ellas era su carne y sus huevos, altamente estimados
por sus propiedades gastronémicas, médicas e incluso méagicas. Varios tratados
editados en Admyte O y 1 ilustran sus propiedades diuréticas y digestivas. Por
ejemplo, la traduccion castellana del De propietatibus rerum, cap. xxxj (fol.
160r), la del Lilium medicinae (fol 36r y fol. 65r), o el tratado Menor dafio de
medicina (fols. 13r, 139v y 164v). Recuérdese, por otra parte, que Celestina te-
nia perdices en su despensa y a veces las usaba como afrodisiacos para sus bre-
bajes amorosos.

El que se escoja a las perdices y no a otras aves podria tener su ex-
plicacién en el conocimiento mas o menos directo de los bestiarios por
parte de nuestra poetisa (cf. Whinnom, 1968-69, 1981; Casas Rigall 1995:
106-07). Las perdices figuran en ellos como simbolos de la lascivia y del
engafo (cf. Morales Marin 1984: 211; Cirlot 1988: 357). Deyermond trae
a colacidn la cita de White (1954: 137) en la que se constata que el deseo
sexual atormenta tanto a las perdices hembras que, cuando inspiran el aro-
ma del varén se quedan prefiadas. La idea, tomada de Aristételes, queda
consignada asimismo en la Historia de los animales de Claudio Eliano,
libro xv11, cap. 15 (Vara Donado 1989: 634). Cabe objetar, sin embargo,
que la asociacién de la perdiz a la lujuria no era privativa de las hembras,
sino sobre todo de las perdices machos. Asi consta en otros varios pasa-
jes de la Historia: libro 111, cap. 5; libro 1v, cap. 1; y libro vii, cap. 19.
(Vara Donado, 1989: 117-18, 147-48, 294). Y de ello da cuenta asimismo
el traductor del De propietatibus rerum (fols. 151v y 160r). No es de ex-
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tranar, por lo tanto, que en Celestina Calisto sea asociado a la perdiz li-
bidinosa cegado por la luz de Melibea, su cazadora.” Sempronio dice:

Olvida, sefior, un poco a Melibea y verés la claridad. Que con la mucha que en
su gesto contemplas, no puedes ver de encandelado, como perdiz con la calde-
ruela. (Severin, 1969: 140)

La cancién de Pinar ha sido interpretada de modo diverso por la critica, si
bien todos asumen que el tema que la vertebra es el del poeta cautivo por obra
y gracia del amor. Deyermond (1978, 1983) observa acertadamente la identi-
ficacion de la voz poética con las perdices. En su opinidn, el destino de las aves
representa al de la mujer que, inmune hasta entonces al amor, de pronto se ve
sojuzgada y luego traicionada por él. La idea se articula mediante la oposi-
cion de un antes y un después, marcada por los tiempos verbales. Antes de ser
cazadas las esquivas perdices cantaban alegres y despreocupadas, después les
sobreviene el llanto, la prisién y el aislamiento. La idea se refuerza en los
versos 11 y 12 por el juego de palabras entre el sustantivo perdiz y el verbo per-
der. Deyermond (1978, 1983) y Snow (1984) tienen razén cuando advierten en
el poema una implicita condena de la represién sexual femenina. Sin embargo,
en mi opinién la composicién tiene tanto de denuncia cuanto de admonicién
por parte de Pinar.’ Las implicaciones que se desprenden, ademds, de tales ob-
jetivos se me antojan mucho mas complejas de lo que han constatado mis ad-
mirados maestros. ‘

A mi entender, este poema —como el anterior— es bdsicamente una preven-
cién contra el amor de vardn escrita desde la perspectiva de la mujer. Las hue-
llas de la sexualidad de la autora también se hacen patentes aqui en el predo-
minio de las formas nominales femeninas. El uso del masculino queda restringido
al verso 13 por referencia a los cazadores de quienes se predica la tinica acti-
vidad del poema."” Las perdices, como la mujer, sélo cantan, sienten y lloran.

15. En otra ocasion, es Melibea la asociada al ave pero como articulo de consumo. Vid.
Deyermond 1985.

16. Me consta que Wilkins (1992) ha realizado varias apostillas a las lecturas de Deyermond
y Snow, pero en el momento de escribir estas paginas, me ha sido imposible poder acceder a este
trabajo.

17. El «quién» del verso 12 podria referirse a los halcones, pues segin el De propietatibus re-
rum (cap. xxxj, fol. 160r), asi como el Libro de la caza de las aves (fol. 50v) y otros tratados se-
mejantes, estas aves eran las mas usadas para cazar a las perdices. Otro modo de cazarlas es el que
explica Deyermond (1978, 1983) y recoge también Eliano, en su Historia, libro 1v, cap. 16 (Vara
Donano, 1989: 155-56). Se trata de atraer a la victima hacia una trampa con el canto de otra perdiz
del sexo contrario. A diferencia del macho, la hembra cautiva no recibe la ayuda de los miembros
de su bando, porque —como dice Eliano— «interpretan que cay6 en cautividad por sensualidad».
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Florencia se apiada de su prision real porque también ella se halla cautiva (es-
ta vez de modo metaférico) por causa de la pasién de amor.

Como en la composicion precedente, encontramos aqui de nuevo la inver-
sion de varios tpicos cortesanos. Entre ellos el que concebia a la dama como
causa eficiente (aunque involuntaria) del amor.” Muy distinta es la postura de
Rojas en la Celestina donde es Melibea en figura de «falso boezuelo» quien
captura al infeliz Calisto asimilado a la perdiz.” Para Pinar, por el contrario, no
es la mujer la que instiga la pasion amorosa del varén, sometiéndolo a cauti-
verio, sino que es €l quien genera el mal y, encima, condena a la dama al si-
lencio. El poema va de la alegria al dolor (ocasionado por la prisién) y del
dolor a la incomunicacién. Aqui las aves son oidas, pero la dama-poeta no. Se
podria alegar que la incomunicacion a la que fuerza el amor es similarmente
aplicable a los varones (cf. Recio, 1996). No obstante, el sufrimiento que pa-
deceria la enamorada seria inexorablemente mayor. Ellos, al fin y al cabo po-
dian encontrar refugio en los topicos ovidianos de remedia amoris. Sin em-
bargo, ellas no podian dedicarse al galanteo, ni distraerse con la caza o con
las armas, pues apenas se les permitia salir de sus aposentos y planeaba siem-
pre sobre ellas la estrecha vigilancia del varén (Power, 1979; Labarge, 1989;
Rivera Garretas, 1990).

En algunas ficciones sentimentales el discurso de la mujer es captado em-
patéticamente por otras féminas (Haywood, 1996). Sin embargo, por desgra-
cia para Pinar, la viabilidad de semejante empatia distaba mucho de cumplir-
se en el terreno de la realidad cotidiana. Las advertencias de Fiometa a Gradissa
son asumidas y puestas en practica por la heroina de Juan de Flores. Florencia,
aunque deseara ser oida, habria de topar, sin embargo, con la indiferencia y el
autismo de sus coetdneos.

No me parece descabellado afirmar que bajo el poema de nuestra autora no
s6lo transluce la actitud represiva hacia la mujer enamorada, sino incluso la que
pesaba como una losa sobre toda mujer poeta.

El titulo de mi comunicacién queda de este modo legitimado. Cuando
hablo de «discurso sordo» lo hago por varias razones. En primer lugar, por-
que los reclamos femeninos en materia amorosa y sexual sélo tenian cabida
en el seno de la ficcidn literaria, en tanto que aspiracion a un ideal de equi-

18. El tema genera una quaestio que serd prolijamente discutida por varias heroinas de piezas
sentimentales y tratados afines (Roffé, 1996).

19. «El manso <falso> boezuelo con su blando cencerrar trae las perdices a la red; el canto de
la serena engafia los simples marineros con su dulzor. Asi ésta con su mansedumbre y concesién
presta querra tomar una manada de nosotros a su salvo; purgara su inocencia con la honra de Calisto
y con nuestra muerte» (Severin, 1969: 166).
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dad que tardaria varios siglos en afincarse. En segundo lugar, porque —como
se ha dicho al principio de esta exposicién— en la mayoria de los casos el dis-
curso de mujer no se consigné por escrito y, por consiguiente, no ha perdu-
rado. Y en tercer lugar, porque las escasas voces de sefioras que abogaron
por su sexo fueron sistematicamente distorsionadas, cuando no absoluta-
mente desoidas. A juzgar por lo que dice, pero también por lo que calla,
Florencia Pinar estaria de acuerdo con las palabras de la Bracayda de Flores
cuando ésta afirma en el Grisel: «no hay quien escriba en favor nuestro y vo-
sotros, que tenéis la pluma en la mano, pintdis como queréis» ( Alcdzar Lopez
y Gonzélez Nuiez, 1983: 72).%
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