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ALGUNAS OBSERVACIONES SOBRE ELEMENTOS
EXTRA-ANDALUSIES EN LAS JAR YA-S ROMANCES
Y BILINGUES: LA CUESTION DE LA RIMA

Otto Zwartjes
Universidad de Nijmegen

1. Introduccién

El tema de la poesia estréfica andalusi viene siendo un tema muy controvertido en
estas fechas. Son sobre todo las cuestiones sobre los origenes de los géneros zayal y
muwasSah y 1a estrofa zejelesca en las literaturas romdnicas las que predominan en este
terreno de la historia literaria interdisciplinaria. Otros temas son el de la versificacion y
el de la temdtica de las jarja-s romances, bilingiies y andalusies. Aunque salten a la
vista coincidencias en la estructura de poemas de ambas tradiciones, esto no implica
automdticamente que se trate de influencia.

Abundan los estudios de la teorfa drabe que se basan en la métrica, pero atin
falta un estudio comparativo entre las jarya-s en drabe coloquial y las que contienen
elementos romances, incluyendo todo el nuevo material recientemente publicado por
Alan Jones y criticado por Federico Corriente y Angel Sdenz-Badillos. En cuanto a la
temadtica, ya hemos demostrado en el XVII Congreso de la U.A.LE. en San Petersburgo,
que casi todas las jarya-s, llamadas romances, tienen sus paralelos en las jarja-s en
drabe coloquial'. Dado el hecho que los mismos poetas escribieron jarja-s romances y
drabes, no podemos esperar que ellos se desviaran de la norma de manera revolucionaria

! Se han registrado paralelos como por ejemplo canciones de habib, temas de despedida y ausencia,
quejas de amor dolorido, cantares de celos, caricias atrevidas, la madre, la hermana o amigos confidentes
del amor, etc. La diferencia més importante entre las diferentes colecciones es la voz de la mujer que se
registra mds en las composiciones bilingiies.
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al insertar frases en romance en sus versos coloquiales. Lo que hicieron los poetas, y
esto podemos considerarlo como aspecto novedoso, es establecer una oposicién entre
la lengua literaria y los giros coloquiales. El empleo del a“yamiyya (lengua no-édrabe)
no difirié esencialmente del “ammiyya (lengua dialectal), ya que ambos registros no
pertenecen a la tradicion cldsica. Estdn casi ausentes los tépicos que algunos consideraron
puramente castellanos, ibéricos, espafioles, roménicos o europeos?. Es indiscutible el
hibridismo de las jarya-s en el nivel lingiiistico, pero todavia la controversia sigue
existiendo en cuanto a la cuestién de los origenes y los elementos andalusies y no
andalusies de estos textos.

En esta ponencia intento describir y analizar la cuestién de la rima de las jarya-s
romances, tanto de la serie drabe como de la hebrea. Para estudiar las jarya-s serd
adecuado y cientificamente mds 16gico recurrir al sistema drabe, que tiene un sistema
satisfactoriamente elaborado para describir tales poesias, tanto en el terreno de la retérica
como la prosodia. En esta ocasion, queremos situar las jarya-s andalusies y romances
en el contexto literario drabe y con esto queremos demostrar que los poetas de poesia
estréfica no se desviaron de los cdnones que les eran familiares y que de ninguna manera
han sido influidos o inspirados por la poesia peninsular pretrovadoresca’. En muchos
estudios, antologias e historias literarias espafiolas se lee que las jarya-s son
composiciones liricas puestas en labios de doncellas enamoradas, y lo que es mas
importante, que lasjarya-s serfan una anticipacién de las canciones de amigo y la lirica
hispdnica de tipo popular. Uno de los argumentos mds importantes de esta teoria es la
existencia del fenémeno de la asonancia en las jarya-s, que es imposible dentro de los
cdnones 4rabes, segin afirman algunos estudiosos. La rima asonante es rasgo
caracteristico de la lirica hispénica de tipo popular, segiin ha dicho Navarro Tomés:

En el arte trovadoresco, la rima consonante se convirtié en uno de los principales
motivos de lucimiento de maestria técnica. La asonancia, menos estimada, fue quedan-
do reducida en la mayor parte de los paises a manifestaciones particulares de la
versificacién popular (Navarro 1956:15).

Una vez sefialada la existencia de la rima asonante en las jarya-s roménicas, parece
estar probado el cardcter ‘popular’ de estas poesias y la existencia de elementos
roméanicos o extra-andalusies en la poesia estréfica. Que nostros sepamos, ninguno de
los estudiosos que se han ocupado de esta cuestién, ha puesto de relieve que la asonancia
si se admite en algunas circunstancias en el sistema drabe. S6lo serd adecuado acudir al
sistema romance cuando algunos fenémenos no se explican satisfactoriamente segtin
los cdnones drabes.

2 El contexto europeo estd estudiado por Dronke (1968 y 1984) y otros.

3 Nos basamos aqui en las lecturas de Federico Corriente y Alan Jones y queremos agradecer a Federico
Corriente y Angel Saenz-Badillos por habernos enviado las versiones en borrador antes de su publicacién.
Esto implica que hemos incorporado todas las jarya-s procedentes del “Uddat al- Yalis, tanto las drabes
como las romdnces y bilingiies; todas las jarya-s en drabe dialectal procedentes de las muwassahat hebreas,
anteriormente comentadas y estudiadas por Monroe y Swiatlo; todas las jarya-s romances y bilingiies
procedentes de las muwassahat hebreas, estudiadas y publicadas en el estudio pionero de Stern.
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Acaba de publicarse el muy valioso estudio de Alvaro Galmés de Fuentes sobre las
Jjarya-s, quien replantea la teorfa de la existencia de la rima no-drabe. En este estudio se lee:

Asi pues, utilizando sélo lecturas seguras, podemos afirmar que las rimas de las
jarchas, siempre que no se introduzcan en ellas voces 4rabes, siguen las normas de la
poesia romdnica, 1o que confirma una vez més el cardcter autéctono de las cancioncillas
mozérabes, pues serfa totalmente absurdo que diferentes poetas 4rabes y hebreos, de
muy distintos lugares y épocas, diesen todos en idear rimas al estilo romance, en todo
ajenas a su tradicidn poética. Podrd discutirse, aunque a mi juicio vanamente, la calidad
métrica de las jarchas, pero las rimas al estilo romance ah{ estdn, como un hecho objeti-
vo, argumentando una vez mds en pro de la autoctonia roménica de las jarchas mozérabes.
De otra parte, parece obvio que las rimas romances no estén encuadradas en un sistema
métrico ajeno, sino en su propio sistema, lo que vendria a confirmar nuevamente la
métrica romance de las jarchas (Galmés 1994:136-137).

Sin embargo, Galmés admite ‘algunas rimas aisladas’ de voces romances que
riman al estilo drabe (1994:136). Antes de entrar en la discusién, describamos las reglas
de la rima seguin las tradiciones drabe, hebrea y romdnica. Con algunas excepciones,
los versos de las jarya-s deben ser perfectamente idénticos a los demds versos de vuelta
(agfal), tanto por lo que atafie a la prosodia como a la rima. Si se tratara de ‘poesias
romanicas auténticas’ con rima al estilo romance, todas las demds vueltas en drabe o
hebreo estarian compuestas también ‘al estilo romance’ y esto me parece absurdo.
Nadie afirmaria ademds que la asonancia se ha trasladado a la seccién en drabe o hebreo.

2.1. Rima romance

La rima es la repeticién regular de fonemas equivalentes o grupos de fonemas. La rima
puede coincidir con homografia o homofonia, pero no necesariamente?. Lasjar ju-sromances
tienen que ser métricamente idénticas a los demds versos con rima comuin (las vueltas).
Esto implica que las palabras o los fonemas romances deben rimar con palabras o
fonemas drabes o hebreos. Las reglas de la rima romaénica son diferentes de las reglas
drabes y hebreas. Sin embargo, en muchos casos, las reglas de ambas tradiciones pueden
coincidir, como abajo demostraremos.

La diferencia mds importante entre ambos sistemas es el que la rima drabe esta
basada en consonantes, mientras el sistema romance se basa en la coincidencia de todos
los sonidos finales a partir de la dltima vocal acentuada. Si coinciden sélo las vocales, se
trata de rima asonante (Quilis 1978:31; Navarro 1956:15). En la poesfa romdnica se
distinguen rima oxitona, paroxitona y proparoxitona, todas basadas en el acento.

+En hebreo, por ejemplo, a veces se emplea homografia, aun cuando los rimemas tienen una realizacién
fonética distinta. Zafrani nos da el ejemplo siguiente: NONYY rima con N9TVY. La primera palabra se
pronuncia con [p] (mispah), mientras que la segunda con [f] (sarpah) (Zafrani 1977:243).
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2.2. Larima 4drabe

Analizando la rima de la poesia drabe, debemos separar la poesia cldsica de la
poesia verndcula. Cuando comparamos las reglas de la rima drabe con las del sistema
romance, salta a la vista que en el sistema drabe la posicién de los rimemas es més
importante que la posicién de la silaba acentuada; en otras palabras: el acento no
determina la rima.

La ciencia de la rima se llama en drabe “ilm al-qawafi. La consonante que forma el
elemento rimado se llama rawi y esta consonante puede ser acompaiiada de una vocal
o no (es decir, con sukin). Jamds esta consonante puede tener tanwin, que es la marca
de indeterminacién mediante adicién de una -n. Sélo la tiltima consonante determina la
rima. Las consonantes pentltimas pueden variar. Segun las reglas, la palabra abib7
rima con qulabi, por ejemplo. Sin embargo, el poeta puede imponer més restricciones
deliberadamente, afiadiendo mds consonantes en la posicién de la rima. Este fendmeno
se llama [uzim ma 14 yalzam (‘requiriendo lo que no es obligatorio’)>.

2.2.1. Ikfa ’¢

Algunas violaciones de las reglas estrictas han sido registradas y comentadas por
los retéricos y tratadistas drabes. El fenémeno que los drabes denominan ikf2’ es relevante
para esta ponencia. Ikfa’ es la sustitucién de una consonante por otra que tiene una
articulacién semejante (Ibn RaSiq: al-‘Umda, p. 141). Lo mds frecuente es que se
combinen consonantes liquidae y las letras nin y mim (Bonebakker 1978:412; Coupry
1875:196). Aunque el empleo de este fendmeno se considera como ‘violacién’, segtin
otros tedricos es ‘licencia poética’. Sin duda, en la poesia verndcula (‘amiyya) se emplea
con més frecuencia (Hoenerbach 1956:22-23). En la poesia no-arabe (a‘yamiyya), por
ejemplo en las composiciones persas, se emplea ikfa’ combinando las dentales -ty -d
en posicién de la rima. Es significante que ademads se emplee ikf2’ cuando los fonemas
persas deben rimar con fonemas drabes, aunque sean diferentes (Elwell-Sutton
1976:236). El fenémeno de ikfa’ coincide con el principio de la asonancia de la poesia
roménica. Abajo estudiaremos si los poetas andalusies emplearon este fenémeno ikfa’
en las jarya-s con el mismo motivo que sus colegas persas, es decir para combinar
fonemas de distintas lenguas con articulacién diferente, pero graficamente idénticos.
El famoso pasaje de Alvaro de Cérdoba del Indiculus luminosus se ha citado en muchos
estudios como prueba de la casi desaparicion de la lengua romance en aquella época.
Se ha prestado menos atencion a las frases que siguen después de esta afirmacién donde

5 En este contexto, mencionamos las luzigmiyyat del poeta Abi 1-°Ala’ al-Ma‘arri (973-1057), quien
compuso un diwan con rima de este tipo.
¢ Para un andlisis del fenémeno ikfa*, véanse Amidu Sanni (forthcoming).

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es

ELEMENTOS EXTRA-ANDALUSIES EN LAS JARYA-S ROMANCES Y BILINGUES 1603

Alvaro probablemente estd refiriéndose al fenémeno ikfa“ en la poesia drabe, sobre
todo empleado por los cristianos arabizados mozarabes’.

222 T’

El fenémeno 1ta’ no pertenece a la ciencia de la rima, sino que es un término retdrico.
Segtin los tedricos 1ta’ es la repeticén de la misma palabra en posicién de la rima. Segiin
algunos tratadistas, se admite la repeticion de la misma palabra después de cada siete versos
consecutivos. Ademds estd permitido cuando se emplean dos vocablos homénimos, y en
este caso el fenémeno también es un tipo de taynis, o paronomasia. Un ejemplo de una
subcategoria del recurso estilistico taynis se emplea en la siguiente jarya en drabe dialectal:

Al-Yazzar (Corriente 1987: n°® 94)

/qubéyla faljali,/ ya jali,
fagdla: fi fummi,/ ya “4mmi/

[«jUn beso en el lunar, tio! Dijo: En mi boca, tio!»].

La palabra jdli tiene dos significados, «lunar» y «t{o», por parte de la madre.
El fenémeno taynis, tan caracteristico para la retérica drabe, se emplea también en
una jarya romance:

Yehiidah ha-Lebi (Brody 1:89-91):
bén sidi béne/ el g+eredds tdnto béne
[«Ven, mi sefior ven, el que hereddis tanto bien...»]

La primera palabra en posicién de rima es béne, que es el imperativo de un verbo;
la segunda es un adverbio. Segiin las preceptivas drabes, estd permitida la repeticién de
la misma palabra en posicién de rima, tratdndose de ta ynis.

Se registra el fenémeno de 7t7 en las jarya-s romances:

ANONIMO (‘Udda n° 224; Corriente 1993:n° 16: 33-34)
/ki talla(d)me ma alma/ ki kér[pe](d)me ma alma/ .

[«;Quién me corta mi alma, quién me desgarra mi alma?»]

7 «And a manifold crowd without number will be found who give out learnedly long sentences of
Chaldean rhetoric. So that from the more sophisticated song of those people they embellish their final
clauses metrically and in more polished beauty with the bond of a single letter, according to the demands of
that tongue, which closes all phrases and clauses with riming vowels and even, as is possible for them, the
various expressions containing the letters of the whole alphabet are all metrically reduced to one ending or
to a similar letter» (Wright 1982:157). Véase también nuestra tesis, capitulos 1 y 7 (Zwartjes 1995).
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ké faréyo o ke serdd de mibe
habibi, non te t6lgas de mibe

[«Di, ;qué haré o qué serd de mi? Mi amado, no te apartes de mi».]

En estos dos casos, se trata de la repeticién de la misma palabra que tienen
exactamente la misma significacion.

Aunque se registra este fenémeno, no se trata de una verdadera licencia. El fen6meno
no conoce un alto prestigio y lo mismo vale para los poetas que lo emplean
frecuentemente.

2.3. Larima en la poesia estréfica hispanohebrea

La lengua hebrea desconoce el caso, comparable con el fenémeno que en drabe se
llama i‘rab. Los poetas drabes combinan una consonante comiin en posicién de rima,
que puede ser acompafiada de una vocal, como arriba describimos. Los poetas hebreos
deben rimar dos consonanjes finales, mientras la tltima siempre debe estar sin vocal.

Zafrani (1977:244) distingue tres tipos de rima:

-Harizz obbér (‘rima pobre’; let. ‘errénea’). Ejemplo: Sor-hamor.

-Hariz rZ iy (rimarica’; let. ‘conveniente’). Ejemplo: sibbir- dibb - ibb ir.

-Hariz m$abbah (‘rimariquisima’; let. ‘rima preciosa’). Ejemiplo: g®barim- debarim-
g*barin.

Las dos tltimas categorias son equivalentes al fenémeno drabe luzim ma 12 yalzam.
Lamisma palabra puede ser repetida dos veces o mas en posicién de rima, sélo cuando
el poema es largo o cuando se emplea el fenémeno de faynis, como ocurre en los
cédnones drabes. Cuando no se trata de paronomasia, el mismo fenémeno de 772’ est4
operando. En muchas jarya-s de la serie hebrea se registra este fenémeno, que tiene
escaso prestigio segun los tratadistas.

2.4. Larima en la poesia latina cldsica y post-cldsica

En la poesia cldsica latina, rima y asonancia ocurren raras veces y s6lo para el
empleo de recursos estilisticos especificos. En la poesfa latina medieval, muchos poetas
siguen fielmente la poesia latina cldsica. La asonancia se desarroll6 primero, y mds
tarde se elaboraron y se inventaron estructuras mas complejas. Este proceso culmina
en los siglos x11y xu1 (Norberg 1958:38), es decir muchos afios después de la mayoria
de las xarja-s. Sedulio emple6 la asonancia en su Carmen paschale y en su himno A
solis ortus cardine. El empleo de ‘rima pura’ se sittia en el periodo de los visigodos.
Por ejemplo, Eugenio de Toledo en su poema Oratio pro rege, y simultineamente en
Irlanda, se compusieron poemas con rima pura del tipo orbem-omnipotentem. En el
renacimiento carolingio, el empleo de rima asonante desaparecié casi por completo,

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

www.ahlm.es

ELEMENTOS EXTRA-ANDALUSIES EN LAS JARYA-S ROMANCES Y BILINGUES 1605

con algunas excepciones®. En la época de los carolingios y los merovingios, la rima
polisildbica se desarrollé, como demuestra el ejemplo siguiente de Godescalc de Orbais:

Magis mihi, miserule,
Flere libet, puerule,

Plus plorare quam cantare
Carmen tale, iubes quale
amor care.

O cur iubes canere? (Norberg 1958:42).

Con los siglos, los esquemas ritmicos se elaboraron y complicaron cada vez mas®.

El testimonio mds antiguo de la rima en el verso castellano, que nosotros sepamos,
viene del Libro de Alexandre. En este poema, el poeta nos informa sobre las idiosincrasias
de la poesia castellana:

Mester trayo fermoso, non es de jogleria;
mester es sin peccado, que es de clerecia;
fablar curso rimado por la quaderna via,

a silabas contadas, que es gran maestria'’.

Otro testimonio importante es la traduccién de Alonso de Palencia y Pero (or:
Pascual) Gémez del Li Livres dou Tresor de Brunetto Latini, terminada entre 1260 y
1266. Se tradujo el texto entre 1284 y 1295:

ca el que quiere bien rrymar conujenele contar bien los puntos [d]e sus dichos en tal
manera que los otros; et conujenele mesurar las dos sylabas postrymeras del viesso en
manera que todas las sylabas [postrimeras] sean semejantes, et a lo menos la vocal de
la sylaba que va ante la postrimera, e conujene que contrapasen los acentos, e las
bozes assy que las rrimas se acuerden en sus acentos, ca maguer que las letras se
acuerden sy tu fazes las sylabas cortas la rrima non sera derecha, o ssy el acento se
desacuerda [...]".

Lo que consta, es que las reglas de rima romance todavia no estaban codificadas en
los tiempos de las jarya-s. Debemos recurrir a definiciones y poesias mds tardias para
poder reconstruir un sistema roménico subyacente, si lo hubiere, en la poesia estréfica
andalusi.

3. Rima en las jarya-s romances
En algunos casos resulta problemético determinar en la grafia la vocal final de las

8 Es decir, el verso leonino.

? Véanse Norberg (1958:42 y 43).

10 Text from Lépez Estrada (1984:472).

!! Para el texto original, consiiltense (L6pez Estrada 1984:473).
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palabras romances. Por ejemplo, la -e paragégica muchas veces no esta asegurada por
la graffa. La vocal final puede estar representada por una -# marbuta (o con una -h en la
serie hebrea), o mediante la letra waw (Galmés 1994:52).

3.1. Jarya-s procédentes de la serie drabe

Rima permitida en la poesia drabe y en la poesia roménica:

Jarya n° 6 (‘Udda n° 109): gerbare- lebire
Jarya n° 7 (<Udda n° 110): fogé ére- pére
Jarya n° 8 (‘(Udda n° 124): amér- sandr
Jarya n° 11 (¢Udda n° 157): adik- almulik
Jarya n® 13 (¢Udda n° 178): xaléllo- assamréllo
Jarya n° 14 (‘Udda n° 190): Saqrélla- hamrélla
Jarya n° 15 (¢Udda n° 193): garrire- dormire
Jarya n° 17 (‘Udda n° 230): mafidna- matréna
Jaiya n° 18 (¢Udda n° 260): alyéno- séno
Jarya n° 21 (‘Udda n° 280-1): torndde- leSade
Jarya n° 22 (‘Udda n° 311): hiqqa- §4qqa
Jarya n° 23 (‘Udda n° 344-5): en+ éso- revéso
Jarya n° 24 (‘Udda n° 347): &5- &3
Jarya n® 25 ((Udda n° 348): farés- irds
~Jaryan®°27 (Yays seccién 1, n° 2): keréy- letaréy- min 4dy- faréy
Jarya n° 28 (Yays seccién 11, n° 8; section 1, n° 4): mibe- arragibe
Jarya n° 29 (f’iayi seccién 4, n° 9): amar- polorér- de mar
Jaryan° 31 ( Yays seccién 5, n° 4): alhuyay - samay
Jarya n° 32 (Yays seccién 5, n° 10): yaddy-faréy
Jarya n° 35 (Yays secci6n 8, n° 1): dawiyya- bannasiyya
Jarya n° 38 ( Yays seccién 11, n° 1; seccién 12, n® 7): alguldm- hardm
Jarya n° 40 ( Yays seccién 12, n° 8): mibe- habibe
Jarya n° 42 (Ibn Quzman, Gazi 1979: I: 522): tarTéli-walbali

En los casos siguientes, las palabras sélo riman segtn las reglas drabes y son
incompatibles en el sistema romance:

Jarya n° 1 (¢Udda n° 22): néxte-ligarte. La rima se basa en la consonante - y varian
las vocales de la peniiltima silaba acentuada, asf como las peniltimas consonantes.

Jarya n° 2 (‘Udda n° 31): no+nténto- si n6n tu. Varfan las vocales acentuadas.

Jarya n° 3 (¢Udda n° 90): tenrdd- kéred. No estd permitida esta rima en el sistema
romance, ya que estd basada en las consonantes y no en las vocales acentuadas

Jarya n° 4 (Udda n° 98): fogére-dolére-amiri. Segtin las reglas 4rabes las tres pala-
bras riman perfectamente. La palabra amiri no rima segtn las reglas romances.

Jarya n° 9 ((Udda n° 140): a$§4rti- qurti. Varfan las vocales acentuadas.

Jaryan® 10 (¢Udda n° 149): alharaki- alfanaké. La rima est4 basadaen la homografia
de las ultimas silabas, que s6lo estd permitida en 4rabe.

Jarya n° 15 ((Udda n° 193): kilma- mdmma. Varian las vocales acentuadas.
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Jarya n° 36 ( Yays seccién 9, n° 8): béyame- méyrome. La rima drabe sélo requiere
la repeticién de la consonante -m. Segiin las reglas romances la repeticion de sélo la
silaba no acentuada no estd permitida.

Jaryan® 37 (Yays seccién 10, n° 3): rumére- ledére- venire. Tres vocales acentuadas
diferentes.

Un caso de ikfa’
Jaryan® 5 (‘<Udda n° 102): gérre-mattére

Esta combinacién merece especial atencién. En la ortografia drabe, el fenémeno de
geminacién de la misma consonante se llama ta$did. Los copistas normalmente omiten
el signo de geminacion (Sadda) (Galmés 1994:68-69). Segiin las reglas drabes,
graficamente hablando, riman perfectamente las palabras gdrre y mattdre. Pero es sabido
que en el espafiol, y también en el mozérabe, la -r y la -rr son fonemas diferentes que
estdn en oposicién fonolégica. En este caso este tipo de rima podriamos denominarlo
ikfZ’ ya que riman entre si fonemas que comparten algunps rasgos fonolégicos pero se
distinguen entre si. Es interesante el paralelo entre este tipo de rima y el empleo de rima
en la poesia persa donde también se emplea ikfa” al emplear palabras persas con fonemas
persas al sistema 4rabe.

Casos de 1ta’

Jarya n° 12 (‘Udda n° 167): sin élle- por élle

Jarya n° 16 (‘Udda n° 224): dlma- 4lma

Jarya n° 24 (cUdda n° 347): a8- &3

Jarya n° 40 ( Yays seccién 13, n° 8): mibe- habibe- mibe

Posibles candidatos para rima asonante:

Jaryan®26 (‘Udda n® 349): adddmmas- a§§dmas- mirddas- allézmas- aqtitas-
lancas- almas: Aqui se trata de rima asonante, pero estas palabras también riman
perfectamente segiin las reglas drabes. La -s es la letra raw7 y aqui tenemos un
caso en que la asonancia puede concordar con el sistema drabe.

3.2. Jarya-s procedentes de la serie hebrea

Rima permitida en el sistema drabe, hebreo y romance:

Jaryan®1 (Brody 1:89-91): béne- béne- azzaméne- addayéne. Caso detaynis
entre las palabras béne- béne.

Jarya n° 2 (Brody 1:149-50): balhiqg- ishdq

Jarya n® 3 (Brody 1:157-8): albiS4ra- alhayéra

Jarya n° 6 (Brody 1:171-2): alxaldg- balfirdq

Jarya n° 7 (Brody 1:176-7): alyéno-séno

Jarya n° 8 (Brody II:6-7): éso- rebéso

Jarya n°®9 (Brody II:321-2): mib- alhabib; tornardd- sanarad
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Jarya n° 10 (Brody 11:322-3): berddd-qerbad- enfermad

Jarya n° 12 (Brody 1:278-9): béd-bendéd

Jarya n° 13 (Brody 1:279-81): tdyir- muh&yir

Jarya n° 15 (Egers: 84; Rosin: 110-1): faréyo- bibréyo- morréyo
Jarya n° 16 (Brody: 28; Yellin: 15): mibe- }_1ab1'be- de mibe

Rima imposible en el sistema romance

Jarya n° 11 (Brody 11:324-5): hilla li- alhuli. La vocal acentuada varfa.
Jarya n° 17 (Brody: 54, Yellin: 30-31): ‘bénes- amés. Varian las vocales
acentuadas.

Casos de ikfa’

Jarya n° 4 (Brody 1:163-164): méle- demandére. Asonancia. La equivalen-
cia entre las liqguidae -1 'y -r (consonantismo asimilado) esté codificada por los
retéricos y tedricos drabes y pertenece al fenémeno ikfa’. El autor de esta
muwasSaha es Yehuda ha-Levi. EstamuwasSaha tiene el esquema ABCD efefef
ABCD ghghgh ABCD [...] y segiin Yahalom (1988 169) el esquema de la xarja
no es ABCD, sino ABCB, es decir que acepta la existencia de la rima asonante
en la jarya, para que coincida esta jarya con el esquema de la copla. Dado el
hecho de que los demds versos de vuelta hebreos riman en -/i -ri, no esté justifi-
cado el cambio del esquema de la jarya en ABCB. Segiin nuestra opinién, tal
cambio no hace falta, ya que el segundo y el cuarto hemistiquio o no riman entre
sf, o riman entre si una vez aceptado el fenémeno de ikfa’. En todo caso, todas
las vueltas de todo el poema deben ser completamente idénticas y simétricas.

Jaryan® 12 (Brody 1:278-279): sa tiya- bannasiyya. Dado el hecho de que la
geminaci6n de la letra -y no es lo mismo que el fonema de la -y en la palabra
romance fiya, se trata de ikfa’.

Jarya n° 14 (Brody 11:165-166): mdmma-yéna. Asonancia e ikfa". Es sobre
todo la combinacién de las liquidae -1 'y -r y las nasales -m y -n las que mencio-
nan los tratadistas drabes al definir el fenémeno de ikfz’. Ademi4s de esto,
ortogréficamente, ambas palabras terminan en una -4 final que se puede utilizar
como rawf (cf. t-marbiha en érabe).

Jarya n° 17 (Brody 54; Yellin 30-31): bénes- qéres (liquida + nasal).

Un casode &

Jarya n° 23 (Schirmann:355): keréses- keréses

Posibles candidatos para rima asonante:

Jarya n° 3 (Brody:1:157-158) béned- éSed. Segiin las reglas romances, se
trata de asonancia, pero la rima también concuerda con el sistema hebreo, ya que
la rima estd basada en la iltima consonante -d. La existencia de asonancia no
implica que el poeta se haya desviado de las normas de su poética.

Jarya n° 16 (Brody: 28; Yellin:15) mibe- mibe
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Jarya n° 21'%: gdqqa- ydbqa. Asonancia, pero posible en el sistema 4rabe y
hebreo porque el elemento que rima es la consonante -g.

Un caso de 12" e ikfa’

Jarya 18 (Stern 1973:147): (amdre)- amdre- amére- méle. La primera pala-
bra amdre es superflua, ya que no debe rimar el poema con los demds asmat . La
pareja amdre- mdle es un caso de la combinacién de liguidae (consonantismo
asimilado), clasificada en el sistema drabe como ikf2". La repeticién de la pala-
bra amdre es un caso de jta'.

4, Conclusion

No niego la preexistencia de la jarya como cancién independiente que los poetas
. insertaron al final de sus poemas. Pero al insertar tales poesias no se desviaron de las
normas 4rabes y hebreas. Como arriba demostramos, la mayoria de los versos concuerdan
y siguen los sistemas drabe, hebreo y romance. Los casos de la aplicacién de la rima
drabe en voces romances no se limitan a ‘algunas rimas aisladas’, como afirma Galmés,
sino que predominan en nuestro corpus. Los casos de rima que otros estudiosos
explicaron segtn la versificacién romance no sélo se limitan a palabras arabes en la
posicién de rima. Muchas palabras romances sélo riman segtn el sistema drabe. Los
poetas andalusies, al componer poesia estréfica, emplean frecuentemente el fenémeno
luziim ma 14 yalzam. Este fenémeno puede coincidir con la rima polisildbica. A menudo
los poetas emplearon el recurso faynis (paronomasia) en posicion de la rima. Los poetas
hispano-hebreos no forman una excepcién. Segtin la clasificacion de la rima hebrea se
registra rima pobre, rima rica y riquisima (hasta la repeticién cuddruple de las vocales
é- (0)-0-4d-é en lajarya n° 24! donde encontramos ‘iréyo boldre’- que rima con ‘sabréy
dondre’. Como sus colegas persas, los poetas hispanodrabes emplearon la licencia ikfa’
al combinar versos cldsicos con versos no-drabes. El fenémeno ikfa’ no se registré en
las jarya-s en drabe coloquial. Los ejemplos de ikfZ’ puede coincidir con la asonancia,
pero lo que es mds llamativo es el que todos los casos de asonancia coinciden con el
fenémeno ikfa’ (es decir la combinacién de consonantes liquidae y las nasales. El
fenémeno ikfa’ se registra tanto en las jarya-s en drabe coloquial como en la serie
romance o bilingiie. Una vez aceptado el empleo del fenémeno de ikf4’ tendremos un
argumento mds para la teoria intra-drabe.

12 No est4 en Stern (1974). Véase Schirmann (1956).
13 Schirmann (1965:369).
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