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CONSIDERACIONES SOBRE LA
ESTRUCTURACION NARRATIVO-LITERARIA DEL
BLANDIN DE CORNUALLA

Antonia Martinez Pérez
Universidad de Murcia

Es evidente que la suerte del Blandin de Cornualla, en su valoracién literaria, cambid
notablemente en la medida en que pasé de la critica decimondnica a la de nuestro siglo;
y, sobre todo, de los estudiosos galos a los hispanicos. Quizé a ello haya contribuido
una mayor receptibilidad por nuestra parte e indeferencia por la suya, como de manera
un tanto irénica, pero representativa, nos lo ejemplifica P. Meyer cuando gustosamente
cede la obra a los «eruditos catalanes», si consideran que les «conviene enriquecer su
literatura de Blandin de Cornuailles»!. Tras los estudios, sobre todo de Martin de Riquer,
A. Pacheco, J. Ribera y otros?, se intenta analizar la obra dentro de unos paradigmas
narrativos diferentes y a tenor de una determinada evolucién novelistica, dentro de los
que la obra adquiere otra dimensién y significado y, consecuentemente, otra valoracién.

En principio, la discusién se ha llegado a plantear desde la determinacién de la

! «Le Roman de Blandin de Cournuailles et de Guillot Ardit de Miramar publié par la premiere fois
d’apres le ms. unique de Turin», Romania, II (1873), p. 172. Para una historia de la aceptacién de la obra
por los distintos estudiosos vid. J. De Caluwé, quien acertadamente nos la presenta como una obra «mal
aimée et encore mal connue», «Le Roman de Blandin de Cornuaille et de Guillot Ardit de Miramar: une
parodie de roman arthurien?», Actes du VIIe Congreés International de Langue et Littérature d’oc et d’études
franco-provengales. Cultura Neolatina, XXXVIII, 1-6 (1978), pp. 56-58.

* M. de Riquer, Historia de la Literatura Catalana, Barcelona, Ariel, 1964 (4° ed. 1984), T.II, pp. 198-206;
A. Pacheco, «El Blandin de Cornualha», Catalan Studies. Volume in memory of Josephine de Boer, 1977,
Vancover (Canadd); P. Bohigas, «La matéria de Bretanya a Catalunya», Aportacié a I’Estudi de la Literatura
Catalana, Barcelona, Publications de 1’ Abadia de Monserrat, 1982, pp. 272-294; J. Ribera, «Blandin de Cornualla
(f. s. XIII-s. XIV) y la modificaci6n ir6nica del texto caballeresco», Actes du XVIIlé Congreés International de
Linguistique et de Philologie Romanes, Tiibingen, Max Niemeyer Verlag, 1988, pp. 355-361.
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1010 ANTONIA MARTINEZ PEREZ

propia naturaleza del Blandin y su vinculacién o no con la materia bretona, que, como
sefialaba Martin de Riquer?, se deberia tan sélo a los topénimos («caballeros de
Cornualla»); y, por otra parte, a la onomaéstica femenina, concretamente Irlanda. Ello,
junto con el uso de lo maravilloso céltico, serfan practicamente los tinicos elementos
justificativos de su vinculacién con dicha materia. Elementos escasos, pero tal vez
efectivos, como nos sugiere J. Caluwé*, en cuanto que considera improbable que se
utilicen éstos de manera casual e inocente en un momento en que la materia bretona
hacia furor en las literaturas roménicas. Hasta qué punto se adscribe a dicha materia
como transgresién de la misma, como parodia del roman artidrico, ha sido la cuestién
mads debatida por los estudiosos actuales de la obra®. Parece evidente que una cierta
transformacién se vislumbra en la misma, una modificacién de los esquemas narrativos
ortodoxos, y tal vez la comparacién con éstos y la desigualdad frente a los mismos es lo
que ha originado su critica negativa entre los investigadores més tradicionalistas.

Sin embargo, precisamente su cardcter singular, su composicién apartada de los
moldes tradicionales del roman bretén han sido subrayados® como muestra de una
creacién original, independiente, que no se cifie irremediablemente a unos modelos
concretos de composicién, aunque si los tiene en cuenta. De manera que, partiendo de
determinados elementos de la materia bretona o de la tradicién popular, como indica
A. Pacheco’, se configura una obra con una organizacién y estilo narrativo tan valido
como cualquier otra narracién dentro del modelo del roman medieval®. Si su
esquematizacién, su reiteracién y simplicidad en los procedimientos utilizados han
podido constituir su mayor fuente de criticas, un andlisis de la naturaleza y finalidad de
los mismos (tanto a nivel de contenido como formal, en el que centraré posteriormente
mi estudio), nos revela una estructuracién narrativa bien organizada y en perfecta
armonia. Integra los elementos de la tradicién popular con los de la tradicién bretona
siempre en aquellas versiones y formas mds idéneas para su composicién.

3 0b. cit., p. 205.

4 Ob. cit., p. 63

5 Asi lo hace, entre otros, J. Ribera (ob. cit.), quien, apoydndose tanto en la ironfa de los nombres (el
uso de diminutivos como Blandinet), como en la misma actitud de pereza y relajamiento ante la aventura de
Guillot, frente a Blandin, su entusiasmo por la comida, la oferta de dinero al ermitaiio, etc., considera que
se produce una alteracién del cédigo caballeresco, con pequeiias pero importantes modificaciones que
apuntan hacia el aburguesamiento del héroe, que se institucionalizard en obras posteriores. Asimismo Caluwé
(ob. cit., p. 63 y ss.) pone de manifiesto la antitesis parddica de las posibles significaciones de los
protagonistas, Guillot, con el matiz en el sur de «perezoso» y Ardit «valiente»; mientras que a Blandin lo
conecta con la raiz castellana y catalana de «blando», etc. Por otra parte, se trataria de una parodia o
transgresién diferenciadora como lo apunta Pacheco al sefialar que ésta se produce en aquellas pautas o
actuaciones que no tienen una consecuencia social positiva (como, en algunos casos, las de Guillot, y por
ello fracasan), frente a las que si la tienen, como las del héroe principal, Blandin.

6 Riquer, ob. cit., p. 206; Pacheco, 0b. cit., p. 150.

7 A. Pacheco hace mds hincapié en su vinculacién con la tradicién folclérica, de donde proviene el
episodio de la Bella Durmiente, al que se le afiade el episodio de las tres pruebas que tiene que superar
Blandin para llevar a cabo la conquista del azor blanco que acabard con el encantamiento de Brianda.

# Considero importante esta puntualizacién, puesto que frases como «cette insipide rapsodie», (C.
Chabaneau, p. 31), «bien que I’oeuvre du romancier innconnu ne soit pas de nature a jeter un grand lustre
sur la littérature romane» Alart, (p. 275) y un largo etcétera han sido muy abundantes a la hora de hacer una
valoracién del Blandin como obra literaria. Vid. nota 1.


http://www.ahlm.es

CONSIDERACIONES SOBRE LA ESTRUCTURACION DEL BLANDIN DE CORNUALLA 1011

En su seguimiento de la materia bretona, Martin de Riquer® nos la presenta, junto
con La Faula' de Guillem de Torroella, como una de las primeras muestras, en el s.
x1v, del tratamiento de 1a materia artirica por autores catalanes, pero, como €l mismo
admite, mientras que la segunda esta plagada de nombres propios de 1a novela artirica,
1a primera apenas si los evoca, como ya he sefialado en lineas anteriores. Sin embargo,
ambas, de una u otra forma, realizan un tratamiento especial en el contenido de dicha
tradicion y abren una cierta diferenciacion o evolucién. Obras, de aventuras la primera
y alegoérico-didActica la segunda, coincidentes en determinados puntos y, en general,
con un tratamiento mas funcional que confirma el tono «realista», con que se caracterizara
en lo sucesivo la narrativa clisica catalana.

La aventura principal, al igual que en La Faula, viene determinada por el expreso
deseo de una dama que, mediante un ardid, consigue que ésta se lleve a cabo. Alli fue
el hada Morgana la que hizo que Torroella subiese, engafiado, a un gran pez que lo
trasladaria a 1a Isla Encantada, donde se encontraba el rey Arturo. Aqui serd 1a misma
Brianda, dama encantada, la que enviara a 1a Doncella de Ultramar para que le robe el
caballo a Blandin, segura de que emprenderia todo tipo de aventuras para su recuperacion
y, de este modo, poder ser salvada por él:

Car sapias per veritat

Che sella che I’en a menat

Tou, senhor, 1’avie tramessa

Per 1o mont e che serchessa

Qualche noble cavalier

Vallent e pros e bon gherier,

Che mi poghessa deslieurar

E per faich d’armes recobrar. (vv. 1767-74)

La doncella se apodera del caballo de Blandin y huye rdpidamente. Eso si, le dejaa
cambio el suyo. Pero evidentemente que esto no le satisface y «jurd por su cabeza no
celebrar 1a menor fiesta» hasta que lo encontrara. La diferencia en el caso de Blandin es
que €l conoce a la doncella pero no sabe con qué intencién se lo robd ni que esto
formase parte de un plan para provocar su actuacion. Asimismo, se trataba de encontrar
aun noble caballero valeroso, pero no concretizado irremediablemente en él, como si
ocurre en la Faula con Torroella, con lo que su eleccion es mas bien casual.

Esta explicacion por parte de Morgana y Brianda se dara en las dos obras. El rey
Arturo le preguntaré a Torroella quién es y de dénde viene. El le relataré todo lo sucedido
y Morgana confiesa haber sido la artifice de todos estos hechos, con la intencién de que
Torroella sirviese de comunicacion entre el rey Arturo y el mundo. Blandin también
quiere contarle a Brianda todo lo sucedido, y, del mismo modo, ella confesard haber
sido la artifice, en cuanto que envid a la Doncella de Ultramar para que le robase su
caballo; y Blandin, al ir en su bisqueda, se viese sumergido en esta aventura. La

? Ob. cit., p. 198.
10 P. Bohigas, y J. Alcover, Guillem de Torroella. La Faula, Tarragona, Tarraco, 1984.
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funcionalidad o finalidad de la aventura debe estar clara y ser explicada, pero hay una
gran diferencia entre ambas y en relacién precisamente con el tono serio y parédico de
las mismas. En La Faula es evocadora la reiterada actitud «pasiva» y «compasiva» de
Torroella. Como declara a mitad de la obra, €l no habia emprendido voluntariamente
esta aventura («[...] e com m’enportet / En aycell loch oltra mon grat» (vv. 836-37)).
Por el contrario, a Blandin no parece sorprenderle inesperadamente la aventura, sino
que tendré que buscarla e incluso casi provocarla, tanto ésta como la fama conseguida
con la misma:

«Che volgron per lo mond annar
E lur (a)ventura cerchar». (vv. 7-8)

«Nos sem cavalliers d’Orien
Sercan avantura veramen» (vv. 515-16)

Ofuscacién claramente parddica, puesto que la verdadera aventura suele ser
espontdnea en el roman bretén y no es usual que los caballeros la provoquen. Sin
embargo, en el Blandin ésta no acontece de forma natural, sino que se la fuerza hasta
puntos casi mecanizados!!. Es evidente que en estas dos obras catalanas Aventura y
Biisqueda estdn més alejadas ya del héroe de las primeras novelas artiiricas, al que se le
imponia una superacién de pruebas o un perfeccionamiento moral (identificado
posteriormente con la ética cristiana), para supeditarse a este fin claramente alegérico-
did4ctico en la Faula, y a una esquematizacién mds burguesa y funcional de la narracién
en el Blandin. No obstante, en las dos obras se intenta complacer la necesidad del
lector deseoso de elementos fantdsticos, pero manteniendo la lectura 1égica con la
introduccién gradual y mitigada de los mismos, a fin de que se produzca una codificacién
verosimil.

Sin embargo, el universo artiirico, con todos sus mismos elementos sobrenaturales,
hadas, anillos mégicos, jardines paradisiacos, viajes al otro Mundo etc., estd
perfectamente reorganizado en los distintos eslabones narrativos de la Faula, de manera
que se consigue que este mundo remoto e improbable sea aceptable y operativo, mientras
que en el Blandin se vacia de contenido ideolégico la obra para reutilizarla
narrativamente. Los elementos artiricos, por tanto, si aparecen, lo hacen desprovistos
del contexto referencial que los dota de una significacién superior. Sacados de su
universo ideolégico y mitico, funcionan como al vacio. Determinados motivos de la
novela bretona (especialmente lo maravilloso) estdn presentes, el azor blanco, el p4jaro
parlante, gigantes monstruosos, el otro mundo, pero sin desplegar un universo de ficcién.
En este sentido, el Otro Mundo bretén estd aqui empleado como simple paso fronterizo

"' De hecho los signos premonitorios de la aventura se presentan aqui de forma nada evocadora, sino
mds bien obligada; en este sentido es muy elocuente que los dos amigos al encontrarse con el perro comenten:
«Aysso es avantura sen(s) fauta» (v. 46); o que el portero del jardin les indicara: «Intras en sella orta, / Car
vos aqui (cert) trobares / Aventura, si la volles». (vv. 88-90); e incluso que manifiesten dicha obligatoriedad:
«Car forza es che anen sercar / L’avantura si la poyren trobar» (vv. 585-86).
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o como inicio de la aventura, que ademds suele ser forzada o provocada'? y en ambos
casos siempre estd en funcién de la trama narrativa.

En la Faula se da el viaje como aventura en la més pura tradicién bretona, a través
del cual el héroe terrenal y personal podrd tener acceso a otro mundo. Viaje al Mds
All4, respondiendo, como tal, a todos sus esquemas arquetipicos!'?, y llevando a cabo
una recreacién del mismo a través de elementos codificados por tradiciones cultas o
populares. Jamds en el Blandin los contactos con el otro mundo (a través del perro,
animal-guia que los conduce a la cueva, y el encuentro més tarde de un jardin
paradisiaco), tienen mds significado que el de una mera trama narrativa de un
acontecimiento pasado.

Frente al esquema ortodoxo del roman bretén, ciertamente la obra es atipica por
diversas razones, pero, mas que por los elementos que utiliza, por el uso que hace de
los mismos. La materia bretona fuertemente literaturizada era la fuente mds importante
del roman medieval con destinos diferentes a través del tiempo y la variada geografia
por la que se expande. Sin embargo, como he sefialado, hay una caracteristica bastante
comun en el uso que la literatura catalana hace de ella y que consiste en dotar al texto
narrativo de una cierta funcionalidad, de moldearlo para una consecucién maés préctica.
En el Blandin se puede dar el modelo del roman bretdn, pero la ya indicada ausencia de
topénimos, y sobre todo de nombres vinculados con la materia bretona, puede ser un
hecho intencionado. En la ausencia de tales signos se puede liberar al texto de toda
preocupacion ideolégica, de toda significacién transcendental, sentidas como muy
lejanas, y adaptarlo y modelarlo de acuerdo con los nuevos principios sociales, en la
trama de las acciones que se suceden ya més préximas del espiritu burgués. En este
sentido, M. de Riquer, Pacheco, Caluwé han partido de 1a férmula final que nos presenta
el destino de los dos protagonistas como el de perfectos maridos alejados de toda
aventura caballeresca («Van remanir au lor molhers») para constatar la diferencia del
publico a la que va dirigida, ya urbano, mds interesado por el aspecto humano y social
del mundo caballeresco que por su interpretacion ideal y mitica. Para Pacheco, la obra
se apartaria de la tradicién heroica y aristocrética de la novela cortés, constituyéndose
en una versién mds popular de sus ideales. La coloca amitad de camino entre el cuento
folcldrico y la novela moderna: del primero recogeria algunos de sus temas y elementos
fantdsticos y maravillosos, de la segunda el afdn de presentar estos elementos mitigados
y estructurados con una légica interna que los hace verosimiles al lector*.

Dentro de esta segunda vertiente, la de cierto seguimiento del relato popular o
folclérico, encontramos en el Blandin toda una serie de elementos definitivos para la
comprensién de su significado y estructuracién. Desde mi perspectiva, hay un
componente tradicionalista, tenido en cuenta en relacién con el contenido de la obra

12 Vid. nota anterior.

13 Sus elementos, sus esquemas estardn recogidos esencialmente de las novelas artiricas en las que
aparece el tema del Més Alld (Bohigas, Guillem..., ob. cit., p. XVI).

14 «El Blandin de Cornualha», ob. cit., pp. 149-161. En esta linea se insertarfa igualmente la apreciacién
de M. De Riquer sobre el realismo de la novela (ob. cit., pp. 205-206).
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pero no en su organizacidn narrativa'>, que puede incidir en la estructura y estilo de la
misma. Ya he indicado como Pacheco nos situaba el Blandin, en cuanto a los temas
tratados, a mitad de camino entre la novela y elementos del relato folclérico, tanto en el
tema central de la dama encantada, Brianda (la Bella Durmiente), como en el de la
superacién de las tres pruebas, la serpiente, el dragén y el sarraceno para conquistar el
azor Blanco con el que se consigue el desencantamiento de la misma!l®, Sefialaba
igualmente el autor la coincidencia de determinados arquetipos del cuento folclérico y
el roman, asi como sus diferencias bdsicas y su distanciamiento. Estamos ante una
version literaturizada de los temas folcldricos y, en cierto sentido, bastante evolucionada.
Este proceso es muy evidente en cuanto a la temdtica, pero, tras un breve andlisis,
también considero activa la influencia de la narrativa tradicional en cuanto a la
estructuracién formal de la obra. En su composicién, hay tendencias de estructura y
estilo, esquematizacién, simplificacién, tanto en los episodios como en las escenas y
descripcién de personajes, reiteraciones, estructuras formulisticas, etc., que adquieren
una mayor claridad a la luz de técnicas narrativas distintas del roman cortés. En este
sentido seria interesante recordar las famosas «leyes épicas» con las que Olrik intentaba
codificar determinadas tendencias comunes en la estructura de la narrativa oral
tradicional'’. Desde uno de sus principios bésicos, el de la «Claridad» en el relato
tradicional, nos serfa, por ejemplo, més facil entender el cardcter esquemadtico del Blandin
como una adopcién de estilo y no como resultado de una mera composicién simplista,
como tantas veces se le ha imputado.

Casi todos los comentaristas han puesto de relieve la l6gica que preside la
estructuracion narrativa de la obra, la conexién de sus episodios, teniendo en cuenta
hasta los mds pequefios detalles para que ésta sea total. As{ se presentan alternadas y
conjuntas las hazafias de los dos héroes, sin que se pierda el hilo de la narracién, sino
que, por el contrario, se complementan. Estructura doble, de simetria e interdependencia
al servicio de la temdtica de la obra y la finalidad que el autor le otorga.

El contenido del Blandin puede esquematizarse en 1°: una Introduccién o Prélogo,
2°: una Primera Parte con dos aventuras conjuntas de los protagonistas y una Segunda
Parte con dos aventuras independientes de los mismos; y 3°: una Conclusioén final.

PROLOGO

Tras un breve prélogo en el que se nos presenta a los dos valientes caballeros de
Cornualla, Blandin de Cornualla y Guillot Ardit de Miramar, su mutua promesa de

15 Vid. Pacheco, y Ribera, obs. cits.

16 M. De Riquer, 0b. cit., p. 206, nos seifiala la coincidencia con el tema folclérico de la Bella Durmiente
que también aparece, entre otros, en Frayre de Joy e Sor de Plaser.

'7 Por su regularidad y similitud, en diferentes dreas geogréficas y categorias narrativas, considera
Olrik que se erigen en auténticos principios de composicién y estilo en la estructura del relato folclérico,
Principles for oral narrative Research, por K. Wolf y J. Jensen, Indiana University Press, Bloomingyon e
Indianapolis, 1992, p. 41 y ss.
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lealtad y su decisién de lanzarse a la bisqueda de aventuras, ambos emprenden juntos
el camino.

PARTE PRIMERA

Primera aventura (Blandin):

En esta primera aventura un perro los conduce a una cueva a través de la cual se introduce
Blandin -Guillot se queda fuera esperdndolo- en una hermosa mansién, en cuyo jardin, casi
paradisiaco, luchard con el gigante cruel y malvado que tiene prisioneras a las dos hermosas
doncellas que Blandin liberara. Regresa junto a Guillot con las dos doncellas y los cuatro
reanudardn el camino, llevando cada uno de los caballeros a una doncella en su caballo.

(Excepto en unas pocas horas, los dos protagonistas estdn siempre juntos en esta
aventura.'®)

Segunda aventura (Guillot):

Guillot, a esta primera accién, respondera con su lucha en el castillo contra el gigante
hermano del que tenia prisioneras a las dos doncellas. Sin embargo, vencido por los
hijos de éste y hecho prisionero, tendra que acabar el episodio con la ayuda de Blandin
y entre ambos conseguirdn vencer a los gigantes'.

PARTE SEGUNDA

(En la segunda parte, las dos mismas acciones emprendidas por los protagonistas
se efectiian de forma independiente, son pues dos aventuras distintas, de hecho ambos
tendrdn que escoger dos caminos diferentes el «ancho» y el «estrecho»®, aunque con
un inicio y una conclusion comunes).

'8 En esta primera parte de la obra se dard una aventura conjunta (como muy bien pone el autor de
manifiesto: «de I’aventura/ que entre amdds era venguda» (vv. 545-46), con dos partes de desarrollo.

19 Buscando un lugar para pernoctar, llegan a un Castillo que resulta ser propiedad de las doncellas,
pero que traidoramente se lo habia quitado un gigante, hermano del que las tenfa prisioneras. Guillot pedird
a Blandin luchar contra el gigante. Sin embargo, después de haber matado a dos leones y luchar contra su
hijo, llega el gigante acompaiiado de otros de sus hijos y consiguen finalmente hacer prisionero a Guillot.
Acude Blandin en su ayuda, y, entreambos, terminan con los dos gigantes. A la mafiana siguiente, pese a la
stiplica de las doncellas para que se queden, emprenden de nuevo el camino, puesto que son dos «caballeros
de Oriente» y deben seguir buscando la aventura para ganarse la buena fama.

20 De nuevo en el camino, se encuentran con un péjaro que les anuncia su nueva aventura, llegan al
pino y, al presentdrsele dos caminos, el ancho y el estrecho, deciden separarse con el acuerdo de volverse a
encontrarse en el mismo lugar y bajo el mismo arbol el dia de San Martin.
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Primera aventura (Guillot):

Guillot, ya en solitario, luchard contra el malvado Caballero Negro en Claus Cuvert,
a quien mata. Sin embargo, los hermanos del muerto, buscando su vengaza, arremeten
contra Guillot y lo hacen prisionero?'.

Segunda aventura (Blandin);

Blandin, que habia proseguido igualmente su camino en solitario, se encuentra con
la Doncella de Ultramar, que le roba su caballo, y €l jura ir en su bdsqueda.
Posteriormente, su encuentro con quien ser4 su escudero, Pictavino, lo introduce en la
aventura central de la obra, la liberacién de Brianda, tras luchar con sus guardianes.
Consigue su desencantamiento, una vez superadas las tres pruebas previas y llegar
hasta el azor blanco®. Pero ademds, a €l le corresponderd, como en la primera parte,
acudir en ayuda de su amigo Guillot y liberarlo finalmente.

(En este punto es de destacar la meticulosidad de las coincidencias, al efectuar
Blandin exactamente el mismo recorrido que habia realizado Guillot y tener los mismos
encuentros con las mismas personas).

2! Guillot se encuentra con un pastor que le invita a su mesa, en ese momento pasa un caballero con un
mensaje, Guillot le sale al encuentro pues quiere conocer su contenido y el caballero se lo dird: su sefior, el
Caballero Negro, quiere luchar con los dos caballeros de Cornualla. Guillot se dirige a Claus Cuvert, desierto
del que es guardidn el Caballero negro, lucha contra él y lo mata. Contintia su camino y se refugia en la casa
de un ermitafio quien le explicard el peligro que corre pues los parientes del muerto querrdn vengarlo.
Efectivamente, una vez restablecido, emprende su camino encontrdndose con el hermano del muerto con el
que lucha produciéndole la muerte; pero vendran a su encuentro multitud de caballeros, vasallos de los dos
hermanos, que lo acorralan por su cantidad numérica, y finalmente lo hardn prisionero.

22 Blandin se encuentra con una hermosa doncella de Ultramar que le prepara una merienda sobre el
prado verde. Tras la comida, Blandin, cansado, queda vencido por el sueiio y la doncella le quita el caballo,
lo sustituye por el suyo, y se marcha. Maravillado e irritado por este suceso, emprende en vano su bisqueda
durante tres dias. Sin embargo encuentra a un escudero que llora por la muerte de su sefior, asesinado por
unos malvados caballeros que tienen en el castillo a una doncella encantada. Blandin lo toma como escudero
suyo y se dispone a llevar a cabo la liberacién de la doncella. Diez caballeros la vigilan, mata a cuatro y hace
prisioneros a los seis restantes. Sigue buscando por el castillo a la doncella encantada, en el jardin se
encontrard con un doncel, hermano de ella, que le descubriri el secreto de su encantamiento: fue su padre
quien lo hizo cuando perdié un combate y todas sus posesiones. Tan sélo podr4 liberarla quien consiga el
azor blanco que se encuentra en una torre guardada por una serpiente, un dragén y un sarraceno gigante,
que muere tan sélo si se le arranca un diente. Blandin, enamorado de Brianda, consigue superar estos tres
obstaculos y llegar hasta el azor blanco, lo coloca en su mano y ésta despierta inmediatamente. Ella como
agradecimiento le ofrece su sumisién y todos sus bienes, él no le pide mds que su amor. M4s tarde Brianda
le explicard que mandé a la doncella de ultramar para que le robase el caballo y €l tuviese que emprender
obligatoriamente esta aventura. En el castillo pasa con Brianda un tiempo hasta que llega el momento de su
encuentro en el dfa de San Martin con Guillot, y le justifica a Brianda su partida para ir en ayuda de su
amigo. Llega al lugar acordado y Guillot no estd, pasan tres dias y no aparece, entonces Blandin emprende
su buisqueda, hace el mismo itinerario encontrdndose exactamente con las tres mismas personas con las que
estuvo Guillot, la tdltima le informard de que est4 en el castillo hecho prisionero. Lucha con el sefior del
castillo, lo vence y libera a Guillot.
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FINAL

Los dos amigos y Pictavino vuelven al castillo. Una vez alli, Blandin se casar4 con
Brianda y Guillot con su hermana Irlanda y todos juntos celebrardn grandes fiestas.
Concluye la obra con la aseveracién de que ambos permanecieron en el castillo y no
volvieron a guerrear més.

Estructuracién 16gica y metédica de los episodios, sincronizando zonas de desarrollo
independiente y conjunto de las acciones de los dos protagonistas, sin que se interrumpa
el 4gil ritmo de la narracién. Ningtin personaje, elemento o episodio de la misma queda
suelto, sin una utilidad o seguimiento final. Los que en un principio asf podian aparecer
-como la fulgurante presencia de la Doncella de Ultramar y el hecho de que robe sin
mds justificacién el caballo de Blandin- quedardn perfectamente conectados, en el
trascurso de la trama narrativa, con algiin elemento anterior o posterior, que deje
perfectamente razonada su existencia. En este caso concreto la justificacién vendrd
dada por la misma Brianda, que fue la artifice de tal acontecimiento para incitar a
Blandin a la aventura que la liberaria de su encantamiento.

Bisqueda de la coherencia tan evidente, vinculacién de detalles tan manifiesta que
ha provocado su catalogacién en ocasiones de estructuracién simplista, con la
connotacién peyorativa que este término conlleva, y que, en este sentido, debe ser
rechazada. Sencillez de elementos y descripcién sumaria si, pero con una coherencia e
intencionalidad que responde a sus objetivos, que, en este caso, podrian no encontrarse
muy lejanos de los del relato popular. En €l, de forma natural, hay una tendencia al
argumento simple, esquematico y condensado, con una fuerte unidad en su estructura y
una clara conclusién, de manera que se omite todo lo que no sea bdsico para la accién
(como una caracteristica o habilidad del personaje), todo tiene que estar expresado en
ella y no se introducen motivos que no la condicionen o modifiquen?,

En esta misma linea, la trama del Blandin se caracteriza por su simplicidad y
esquematizacion, tal vez provocada por la necesidad de funcionalidad con la que se
quiere dotar al texto, de manera que muchos de estos elementos tienen una actuacién
casi mecdnica, sin desviacién hacia los entramados decorativos. El autor no se suele
implicar en descripciones literarias ornamentales o en los andlisis sicolégicos de los
personajes o en el misticismo de lo sobrenatural (el halo de misterio que adorna una
gran parte de los romans bretones desaparece), sino que todo ello estd més bien al
servicio de la trama narrativa. El esfuerzo de la creacién va dirigido, pues, a ella,
presentando una estructura bien equilibrada, con un rdpido desarrollo de los episodios
y una clara conclusidn.

El recurso al ornato literario es escaso y simple, sin embargo, este hecho no se
produce de manera fortuita, sino con una sistematizacién y finalidad que hace necesario
un andlisis e interpretacién més exhaustivo del mismo. Es evidente que la simplicidad
y la reiteracién son los grandes lugares comunes de la obra. Simplicidad que lleva a la

2 Vid. Olrick, ob. cit., p. 45y ss.
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evocacion de la belleza, pero sin la descripcién de la misma, de manera que podamos
sentirla ademds de oirla. Esto ocurre con la presentacién de la misma Brianda, cuya
belleza serd siempre evocada pero escasamente detallada. La primera caracterizacién
que de ella se nos hace es la genérica, «Che es mot gratiosa e bella»; (v. 1132).

Los mismos adjetivos y estructuracién sintdctica se repiten en versos posteriores,
en los que, ademds, nos encontramos con una reiteracién tan continua del adjetivo
bella que llega a ser en ocasiones agobiante:

Dins una cambra la donzella,
Chi era gratiosa e bella,

De (grant) beutat ela resplandia,
Tant era bella e jollia;

........................

Che era mot blancha e mot bella, (vv. 1377-80 y 1388)

Con similares técnicas son presentados los personajes contrarios, como la saga de
los malvados gigantes, de manera que se nos describe, «[...] 1a molher del jayan / Ben
plena de mal talhan» (vv. 311-12). Con idénticos términos ser4 caracterizado el siguiente
gigante, «[...] aquel aotre jayan/ Che era plen de mal talan» (vv. 343-44). Y asf ocurrird
con los dos dltimos representantes de este linaje, que Guillot y Blandin matarén, «Ares
son mors los dos jayans / Che eran plen de mals talans» (vv. 459-60).

Sin embargo, serfa interesante tener en cuenta que, desde la perspectiva del relato
tradicional, como nos sefiala Olrik, éste esquematiza sus personajes, ddndole tan sélo
los rasgos distintivos necesarios para la trama y, del mismo modo, no conoce la
descripcién detallada, y la repeticién es el mecanismo por el que se pone de relieve lo
mds importante a nivel de contenido. Asimismo hay que resaltar que, cuando se dan
personajes o episodios similares, se tiende a presentarlos de la forma més parecida
posible, casi idéntica; y los opuestos de forma antagénica, hecho éste que, por la ley del
contraste, contribuye a su vez a una mejor caracterizacién de los mismos, en cuanto a
rapidez y simplicidad®*. Por otra parte, las reiteraciones y paralelismos van perfectamente
coordinados con la presentacién de situaciones o escenas dentro de un mismo grupo,
no con elementos distintos o dispares, como si el autor intentase mediante unas férmulas
o estructuraciones fijas llegar a la simetrfa. Asf ocurre con la idéntica descripcién de
los gigantes, todos emparentados, y que progresivamente van manteniendo un combate
con Blandin o Guillot o con ambos a la vez. En este sentido, los ejemplos se repiten y
con una mayor elocuencia, como la lucha que mantiene Blandin con cuatro de los diez
caballeros que custodian el castillo en el que se encuentra Brianda. La férmula es la
misma, su contrincante le asesta un primer golpe muy fuerte a Blandin, despertando la
furia de este ultimo que reacciona violentamente, atravesando o cortando algtin miembro
del cuerpo de su enemigo. Al final su contrincante siempre queda muerto y extendido
sobre su escudo: «E tombet lo tot estendut/ En terra mort sus son escut». Estructura
idéntica o formularia que se repite de forma exacta en los versos 1199-200, 1212-13,

% Ob. cit., p. 43 y p. 46.
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1224-25, 1241-42; es decir, cuatro veces consecutivas, mostrdndonos la situacién
desastrosa en la que quedan los cuatro caballeros —siendo el dltimo el sefior del castillo—
con los que, también consecutivamente, lucha Blandin. Que el paralelismo tan
coordinado y estructurado sea mds bien producto del equivoco que de la intencionada
organizacién, me parece muy dificil. Su interpretacién puede ser tal vez més complicada,
bien puede querer acentuar el valor del protagonista que vence de la misma manera a
todo tipo de enemigo y su fuerza y valor son incuestionables o también, siguiendo la
linea un tanto ir6nica apuntada por muchos estudiosos, parece Blandin m4s bien una
«mdquina automdtica» de lucha, que de una manera mecénica actia contra su
contrincante y de la misma forma automatizada lo deja siempre en idéntica situacién.
Es evidente que, en este segundo caso, hay una determinada parodia del mismo combate
heroico mediante una lucha automatizada.

No obstante, la reiteracién, la estructuracién formulistica también es un recurso de
ayuda al desarrollo y confirmacién de la trama. En este sentido es de destacar que,
aunque de forma mds imprecisa, la estrategia combativa se extiende practicamente al
conjunto de la obra. Desde el primer combate, la lucha de Blandin con el gigante del
jardin paradisfaco, el fuerte golpe inesperado del contrincante desata la ira de Blandin
y su violenta reaccién acaba con aquél. Pero, pese a que es el episodio de la lucha en el
que el autor més se expande, tampoco el mismo invita a la recreacién literaria o la
inspiracién nueva. Suele ser un gran golpe, casi siempre tnico, el que se da:

Blandin E tan gran colp ly va donar
al gigante Che tot lo scut li a romput. (vv. 146-47)

E va a’un tal cop donar
Che la testa li va talhar. (vv. 319-20)

a los leones E ali tan gran colp donat
Che tot un bras li a romput, (vv. 326-27)

E tan gran colp el ly donnet
Che tot I’escut li va trenchar (vv. 340-41)

a los dos gigantes,
padre e hijo E tan gran colp li va donar

Che per terra el I’a tombat. (vv. 346-48)

Guillot E tan gran colp li a donat
contra los gigantes Che tot lo scut li va trenchar, (vv. 442-43), etc, etc.

O una serie continuada de «grandes golpes», segtin los elementos que el autor quiera
«derrotar». De tal modo que, por ejemplo, en los versos 2139-40, 2142-43, 2146-47,
2152-53, tras un «gran golpe», Blandin caerd al suelo con su contrincante, o se romperan
sus espadas, o la de Blandin despedird fuego por la enorme friccién, o conseguird
atravesar la loriga del otro caballero. Férmula procedente del combate épico, propia de
la novela cortés, pero tan desprovista de toda lance particular, tan «disecada» que se
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instrumentaliza con el fin dnico del entramado dé la accién, y que contribuye, con su
duplicidad y reiteracién, a un desarrollo doble y simétrico de la misma.

Un ejemplo més amplio del empleo de esta especie de «formulario», lo tenemos
en el momento en que Blandin emprende la bisqueda de Guillot por el desierto. Sigue
exactamente el mismo itinerario que en su momento hizo Guillot, repitiéndose los
encuentros con los mismos personajes que Guillot habia visto (el pastor, el ermitafio y
el tercero, simplemente un «Prodom»). Pues bien, Blandin les hard exactamente la
misma pregunta a los tres, tan sélo cambiando en cada caso el nombre del interrogado,
siendo précticamente idénticas las secuencias de versos 1967-74, 2003-10 y 2041-48:

E dis ly: «Prodom(e), Dieus te sal!

Digas, si Dieus ti gart de mal,

«Auries tu vist un cavalier,

De Cornoalha bon garrier,

Che por nom se fa appellar

Guilhot Ardit de Miramar?

Iou te preghe, se tu vist I’as

Che m’o digas, se a tu pla(y)s;» (vv. 1967-74).

E dis: «Bon Prodom(e), Dieus vos sal!

Digas, si Dieus vos garde de mal,

«Aurias [tu] vist un cavalier,

De Cornoalha bon gherrier,

Che por nom se fa apellar

Guillot Ardit de Miramar?

Iou vos preghe, se vist ’aves.

Che m’o digas, e non tardes» (vv. 2003-2010).

E dis li: « Prodom, Dieus vos sal!

Digas, si Dieus vos gard(e) de mal,

«Aurias mi vist un cavallier,

De Comnoalha bon guerrier,

Che por nom se fa apellar

Guilot Ardit de Miramar?

Iou vos preghe, se vist I’aves,

Che m’o digas, e non tardes» (vv. 2041-20438).

Y, con practicamente los mismos versos, le contestard cada uno de los dos personajes,
versos 1975-84 y 2011-20:

Adonc lo pastre respondet,
Cortessament a Blandinet,

E dis: «Senhor, per veritat,
Gran tems a che sa es passat,
[E mais che an my si dinet
Agquel jort che aisy passet,]

E puys[ses] teng aquest camin,
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E iou, sehor, puis non lo vi.»
Adonc Blandin lo saludet
E tot avant el cavalchet, (vv. 1975-84)

Adonc ’ermita respondet,

Cortessament a Blandinet,

E dis: «Senhor, per veritat,

Gran tems a che sa es passat,

[E mais, senhor, se Dieu mi sal,

Estet .viij. jort en mon hostal;

E puissas tenq aquest camin,

E puys, sehor, iou no lo vi.»

Adonc Blandin lo saludet

E tot avant el cavalchet. (vv. 2011-2020).

La respuesta del tercero, al ser positiva, cambia. Parece evidente que la repeticién,
en este caso, deja de ser un simple elemento de estilo para convertirse en un principio
de estructuracién narrativa y de su funcionamiento; y al mismo tiempo podria ser
conectada con la importancia en el relato tradicional del tres, las tres pruebas que han
sido necesarias para la consecucién del azor y la liberacién de Brianda, aqui los tres
encuentros de Blandin con distintos personajes hasta llegar a Guillot, y, como en el
relato tradicional, cuando se produce una variacién o solucién, se da en el tercer caso.

Las reiteraciones, la simplicidad, el esquematismo estdn coordinados y sometidos a
la consecucién de un estilo y una estructura bien definida. Estilo, por otra parte, no
exento de los recursos necesarios para dotar a la obra de una cierta expresividad, en
aquellas secuencias mds suceptibles a la misma. Si la narracién, como nos lo recuerda
el autor, tratard «D’amors et de cavalaria, Et d’una francha compagnia» (vv. 3-4), cada
uno de estos temas tendrd de una manera distinta su expresién mds emotiva. En la
caracterizacién de la leal amistad entre Blandin y Guillot es de resaltar, entre otros, el
lamento casi lirico de este tiltimo, al no poder estar junto a su amigo y ayudarle:

«Ares fusse iou an tu, Blandin,
Che iou t’ajudes, et tu a my!» (vv. 421-22).

Aligual que el aliento y valor que intenta transmitirle en los momentos més duros y
penosos:

Ve vos ayssi Guilot Ardit.

Recorda vos de vostra amia

E de nobla cavallaria.»

Adonc Blandin hac trop gran gauch

Quan vi Guillot, e fi un saut: (vv. 435-40).

Emotiva serd también la entrega total de Brianda, tanto de sus posesiones como de
su persona, a Blandin; o el desinterés y la no aceptacién por parte de él de lo que le
entrega, excepto su amor; y la mutua declaracién de sus sentimientos, que efectian
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ambos. (vv. 1641 y ss.). Para Brianda €l serd un «Noble cavaller, / Come la flor de bon
gherrier» y sobre todo «...blanc e gratios, / Joly, corteys e amoros» (vv. 1667-68).
Asimismo serdn deleitosos los lugares, banquetes y cenas en los que se encuentran:

En lo vergier mot gratios,

Ont cantavan ausel d’amors.

Aqui foron taules drissades

E bonne(s) viandes aparelhades, (vv. 1733-36).

Sin embargo, falta la descripcién o enumeracién de los elementos que proporcionan
este ambiente deleitable; tan s6lo se plantean dichas situaciones de manera directa y
escueta.

Desde el punto de vista literario, la obra no est4 exenta de los recursos, breves pero
suficientes, que le permiten reproducir la violencia y fuerza de los combates o la
expresividad de las situaciones més emotivas y alegres de la narracién. Y ello lo hace
con la vivacidad y verosimilitud que su esquematismo y ausencia de estridencias le
proporcionan; como nos lo sefiala A. Pacheco:

forca objectiva de les circumstancies fisiques de totes aquestes aventures, sén elements
estilistics suficients perque 1’autor aconseguixi establir un ritme en la narracié que, per
la seva manca d’estridencies i pel to mesurat i simple, converteix en esdeveniments
plausibles adhuc els fets més sorprenents i meravellosos®

Partiendo, pues, de determinados elementos de la materia bretona o de la tradicién
popular, se configura una obra con una organizacién y estilo narrativo tan vdlido como
cualquier otra narracién dentro del modelo del roman medieval. Su esquematizacién y
simplicidad en los procedimientos utilizados nos revela una estructuracién narrativa
bien pensada y en perfecta armonfa con la vivacidad de su expresién y la funcionalidad
de sus elementos. No mostrard, es cierto, los importantes recursos de la evolucién
novelistica hacia el nuevo «realismo» narrativo en la linea de Curial y Giielfa y
especialmente Tirant lo Blanc®, pero la obra engarza hdbilmente, en sus estructuras,
ficcién-realidad, dentro del estilo de 1a nueva narracién, con el que se intenta mantener
lalégica interna del relato y la credibilidad de sus componentes. Obra en cierta medida
funcional y verosimil, en parte por el tratamiento acertado de lo sobrenatural, supeditado
siempre al desarrollo de la trama, y por la esquematizacién y simplicidad que la
caracteriza.

% Ob. cit., p. 160.
2 Sefiala M. de Riquer, a propdsito de las expresiones vulgares e irénicas del Blandin, como en este
punto anuncia elementos significativos del Tirant lo Blanc, ob. cit., p. 205.
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