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Edad Media Heroica, Edad Media Burguesa
Introduccidn a la lectura de la edicidn 1taliana del
Cantar del Cid de Cesare Acutis'

La visién que podemos extraer del trabajo realizado por Cesare Acutis al
analizar el Cantar de Mio Cid nos permite detectar la presencia de aportaciones
originales que ponen en relieve su particular punto de vista.

La tesis principal que sostiene Acutis aparece sugerida desde el titulo: Medioe-
vo eroico, Medioevo borghese. Como veremos mds adelante, la articulacién de su
andlisis estd dirigida a corroborar las diferentes perspectivas que han visto en
nuestra obra épica un texto decantado, integro, debido a la intervencién de
diferentes estratos que habrian ido superponiéndose en la obra.

En efecto, tenemos que admitir la existencia de sobradas razones que permiten
distanciar las caracteristicas del Cid respecto a otros cantares como el de Rolddn o
el de los Nibelungos, que se manifiestan mds estereotipados y homogéneos,
dentro de la absoluta légica del pensamiento feudal desde sus origenes hasta su
articulacién en grandes estructuras estatales. Y no es menos cierto el consenso
expresado por la primera critica contemporanea al sefialar la mayor carga de
realismo presente en el Cid.

La opinién de Cesare Acutis se fundamenta en responsabilizar a la incipiente
sociedad burguesa del aprovechamiento de materiales, de estratos antiguos, para
refundir un texto centrado en el episodio del matrimonio de las hijas del Cid,
donde se expresarian los aspectos mas modemnos de la obra. Es decir: el conflicto
establecido entre una sociedad con voluntad de permanecer cerrada, frente a las
nuevas aspiraciones de las clases burguesas incipientes, que deseaban una mayor
apertura, en resumen, que defendian los valores economicistas frente a los
nobiliarios, fijos y heredados. Por lo tanto, la victoria del Cid, el reconocimiento
de su razén, nos pondria de cara a un nuevo mundo que habia roto las barreras

1. Acurs, C., Cantar del Cid, Torino, Einaudi, 1986.
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tradicionales. Vemos aqui los ecos de las mas puras teorias socioldgicas
institucionales que han incidido de forma intensa en la teoria literaria, llegando
hasta discursos mds modernos sobre el poder como los de Mijail Bajtin y Michel
Foucault.

Veamos con detenimiento cémo Acutis nos describe su versién de los hechos.

“De los sos o0jos tan fuerte mientre lorando
tornava la cabeca y estava los catando
Vio puertas abiertas e ucos sin cafados...”

Asi comienza el Cantar del Cid; éste es el momento del destierro, del desgarra-
miento, de la despedida. Quizds ningin desterrado medieval conté con una fama
equiparable a la que goz6 la figura de Rodrigo Diaz, llamado campidoctor en las
crénicas latinas, campeador en latin vulgar y Cid o Mio Cid en drabe, “mi seflor”.

Rodrigo Diaz nacié en torno a 1043, en Vivar. Ocupé cargos importantes al
servicio del emir Mutamin de Zaragoza y particip6 en la guerra que éste mantuvo
contra su hermano el emir de Lérida y contra su aliado Berenguer Ramén 11,
conde de Barcelona, a quien el Cid hizo prisionero. En el segundo destierro
volvié a la regién donde habia demostrado su valor como mercenario, y desde alli
emprendié una campafia personal hacia Levante, encontrandose de nuevo con el
conde de Barcelona y capturandolo de nuevo durante algunos dias.

En 1092 el Cid asedi6 la ciudad morisca de Valencia y en 1094 la poblé de
cristianos, convirtié la mezquita en iglesia, obtuvo la consagracién de un obispo e
hizo venir a la ciudad a su mujer y a sus hijas. En la ciudad comenz6 a desarrollar-
se la vida civil. Rodrigo goberné Valencia sin volver a Castilla, y a su muerte, en
1099, Jimena, su mujer, consiguié mantener la ciudad, defendiéndola de las
agresiones almoravides, pero en 1102 tuvo que recurrir al rey Alfonso VI, el cual
considerando la situacién evacud la ciudad de cristianos y Valencia volvié a ser
musulmana. Hasta aqui llega la recension de los datos concernientes al personaje
histérico.

Cesare Acutis sefiala la tradicion legendaria que se desarrollé en torno a la
tumba de nuestro héroe, que se encuentra en el monasterio de San Pedro de
Cérdena y que fue creando un verdadero culto sepulcral, culto que se vio reforza-
do por la narracién de las hazafias del Cid que el abad Garcia Téllez exponia cada
afo, para conmemorar su muerte, ante una muchedumbre de peregrinos?. Tam-
bién es plausible que el culto al sepulcro del Cid atrajese a juglares, que segura-
mente recitaban versos épicos de las gestas del héroe?.

2. BERGANzA, F. de, Antigiiedades de Espana, Madrid, 1719-21, 1, p. 582.
3. MICHAEL, L., Poema de Mio Cid, ed. critica, Madrid, 1976, pp. 11-13.


http://www.ahlm.es

EDAD MEDIA HEROICA, EDAD MEDIA BURGUESA 499

Como fuentes escritas, Cesare Acutis sefiala la Historia Roderici, breve créni-
ca latina redactada en la zona oriental del pais, en la que se menciona el segundo
cautiverio del conde de Barcelona en Tévar. El primer documento literario, no
histdrico, sino poético que se conserva es el Carmen Campidoctoris, un panegiri-
co en versos latinos compuesto por un clérigo del monasterio cataldn de Ripoll, en
torno a 1090, enemigo del conde de Barcelona y que narra las hazafas del Cid,
aun en vida. Otro texto épico latino, el Poema de Almeria, redactado entre 1147 y
1157, contiene s6lo una breve alusién al Campeador, muy importante para el
esbozo de una prehistoria del cantar.

Acutis acepta la opinién de que los datos que se han reunido, a pesar de que no
testimonian la existencia de un antecedente directo del cantar, nos hablan de la
circulacién del material épico sobre algunas hazafias del Cid. No existen pruebas
de que haya existido un texto con una articulacién estructural parecida a la del
cantar en donde los diversos temas se entrecrucen en una figura compleja. Se
trataria, mas bien, de textos monotematicos breves. El hecho de que no haya
llegado hasta nosotros ningtin fragmento de cantos en vulgar no significa que no
hayan estado en circulacién. Los juglares medievales poseian un aparato abstrac-
to de elementos formulisticos y de esquemas narrativos tradicionales mediante los
cuales eran capaces de recitar composiciones completas. Segin Cesare Acutis no
se ha reflexionado bastante acerca de este fenémeno que explica perfectamente la
pérdida y la destruccién de cédigos, la escasez en determinadas dreas, de testimo-
nios de la produccién épica medieval, por lo que convendria explicarse por qué
algunos textos, como por ejemplo el Cantar del Cid, se han conservado por
escrito.

Tradicionalmente se viene aceptando la division en tres partes, propuesta ya
desde Menéndez Pidal: es decir, el cantar del destierro, el cantar de las bodas y el
cantar de la afrenta de Corpes. La extensién de cada una de las partes es bastante
similar. Como se sabe faltan tres hojas del manuscrito. Una de éstas, la primera,
no sabemos si contenia unos versos, un incipit y un titulo. Segiin Menéndez Pidal
en esta pdgina se motivaba el exilio del Cid. Existe una opinién undnime acerca
de la divisién del cantar en tres partes, realizadas segun las exigencias de la
recitacién, la capacidad de atencién del auditorio y de la tensién fabuladora del
juglar. A pesar de esta opinién generalizada, no falta, sin embargo, quien ha
comprobado la existencia de tres cantares compuestos de manera independiente y
unidos posteriormente®. Acutis, lejos de las posturas radicales, defenderd la idea

4. RicHTHOFEN, E. von, El poema estructural del ‘Poema del Cid’ in: Nuevos estudios épicos medievales,
Madrid, 1970, pp. 136 sgg.
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del caricter unitario de la composicién, en la que, sin embargo, afloran los
estratos provenientes de fuentes que pertenecian a épocas anteriores.

Segtin Acutis, el Cantar estéd constituido por dos tramas, cada una de las cuales
sefiala el paso del Héroe de una situacién irregular, a través de un proceso de
reparacién, hasta llegar a la apoteosis. En la primera el Cid, expulsado de la
ciudad(a), con sus campafias de saqueo y conquista crece progresivamente tanto
en riqueza como en poder(b), hasta convertirse en sefior de Valencia y ser de
nuevo aceptado por el rey(c). En la segunda trama, después de haber sufrido el
ultraje de los infantes de Carrién(a’), mediante el proceso de las cortes de
Toledo(b’), obtiene justicia, y el nuevo matrimonio de las hijas lo emparenta con
las casas reinantes del pais(c’). Las dos tramas no se suceden de forma separada,
sino que la segunda ya se insinida en la primera cuando el Cid alude a un futuro
matrimonio de sus hijas y luego cuando los infantes solicitan el matrimonio al rey
antes de que al Campeador se le haya concedido el indulto. De manera que el
Cantar se puede presentar articulado de la siguiente forma: a. b. a’. c. b’. ¢’. Esta
disposicién le garantiza una homogeneidad que hace imperceptible las suturas
entre un bloque y otro.

Por otra parte, a la disposicién sefialada anteriormente Acutis afiade la unifor-
midad del estilo y de los modos de representacion, caracteristicas de la obra que
demuestran que fue escrita por una sola mano. En cuanto al uso de los tiempos
verbales se conserva, segiin Acutis, una libertad constante, que se explica tnica-
mente, siguiendo el criterio de S. Gilman®, por cuestion estética. Continuando con
el andlisis verbal, para Acutis, el Cantar del Cid, al igual que la hagiografia,
corresponde al modo imperativo, contrariamente a las indicaciones de Henrik
Becker, segtn el cual el género épico corresponde, entre los modos verbales, al
indicativo.

La libertad en el uso de las formas verbales, sigue diciendo Acutis, junto con el
alto porcentaje del estilo directo, no son sino rasgos generales de toda la poesia
épica. El uso del estilo directo tiene una importancia fundamental, ya que los
personajes estan definidos por el propio discurso, o sea, a través de su voz®°.

En opinién de Acutis la homogeneidad estilistica del texto viene dada también
por las expresiones formulisticas que se extienden, con escasas variaciones, desde
la primera hasta la tdltima estrofa del Cantar’.

5. GILMAN, S., Tiempo y formas temporales en el ‘Poema del Cid’, Madrid, 1961.

6. SwmrtH, C., Poema de Mio Cid, ed. critica, Oxford, 1972, pp. LII-LIIL

7. Para una lista completa de las férmulas del Cantar ver CHasca, E. de, El arte juglaresco en el ‘Cantar
de Mio Cid’, Madrid, 1972, pp. 338 sgg.


http://www.ahlm.es

EDAD MEDIA HEROICA, EDAD MEDIA BURGUESA 501

Como ha sefialado Colin Smith, en el texto aparecen frases y locuciones
seleccionadas del lenguaje cotidiano para conferir fuerza a la representacién de
un movimiento, de una emocién®.

Para C. Acutis los destinatarios del Cantar no sélo “ven” lo que sucede en la
escena épica, sino que este publico encuentra correspondencia con el publico
interno, como-por ejemplo con los ciudadanos de Burgos que observan la despe-
dida del héroe, o en las cortes de Toledo cuando al Cid se le dirigen los gestos de
admiracién mas asombrosos.

Si la uniformidad del estilo y de los modos de representacién inducen a pensar
en un momento unico de elaboracién del texto, el andlisis de la disposicién
lingliistica sugiere colocar este momento, en lugar de en 1140, como habia
seflalado Menéndez Pidal, en torno al afio 1200°. Pero sobre todo son los factores
extralingiiisticos como cuestiones de tipo juridico, estatal o municipal, que no
existian en los tiempos del Cid y que empezaron a dictarse en la segunda mitad
del siglo XII, los que llevan a prosperar la fecha propuesta por Menéndez Pidal.

Algunos de estos factores son:

a) En tiempos del Cid podian incurrir en la ira regia sélo hombres de la
nobleza; a finales de siglo esta institucién, evocada también por una ley munici-
pal, ademads de recaer en la nobleza, podia repercutir en la poblacién burguesa.

b) El encomendar familias o personas a grandes monasterios es una prictica
documentada sobre todo en los siglos XII y XIII, a la que tuvieron que recurrir
estas instituciones religiosas por la afluencia cada vez menor de donaciones, por
lo que habia que pagar la hospitalidad y la asistencia monacal.

c) La tactica militar descrita y llevada a cabo dos veces en el Cantar, se
remonta a la batalla de Alarcos (1195).

d) El reparto del botin se regulé en el siglo XII hasta en los detalles mads
insignificantes. Las normas dictadas tuvieron una gran acogida en el Cantar.
Segin Maria Eugenia Lacarra, en Castilla, hasta la segunda mitad del siglo XII,
como consecuencia del desarrollo urbano, no se pone en uso la circulacién
monetaria.

e) El origen del desafio como institucién se remonta a los decretos del Ordena-
miento de N4jera, promulgados en 1138, se declara la paz entre los nobles,
estableciendo que cada ruptura de paz tenia que estar precedida por una declara-
cién publica del desafio. Las leyes municipales de Cuenca (1189) precisaban las

8. Swirrn, C., op. cit., p. XLVIIL
9. BELLO, A., Poema del Cid, in: Obras Completas, Santiago de Chile, 1881, II, pp. 88-303.
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modalidades con las que era formulable el desafio: la desmentida, el proclamar
falso o traidor al rival y el declarar que con el duelo se obligaba a admitir la propia
verdad. Y son estas mismas palabras y frases las que dirigirdn los defensores del
Cid a los Infantes de Carrion'.

Acutis opina que el poema se caracteriza en su totalidad por una homogenei-
dad lingiiistica y estilistica, y por una serie de referencias juridicas contempora-
neas. La primera parte nos narra los episodios heroicos del Cid, siguiendo una
linea vertical, ascendente, mientras que cuando comienza a cesar el fragor de los
saqueos y las conquistas se produce una historia de ultraje y venganza, que
representa, sin embargo, el choque entre ambas familias, la del Cid y la de los
Infantes de Carrién, cuyo desenlace supone una dltima apoteosis del héroe. Si la
primera parte conserva aspectos de la historia de Rodrigo, el episodio de las bodas
es fruto de pura invencién.

Ramoén Menéndez Pidal not6, al comparar las dos partes, diferencias métricas
entre ellas. El Cantar del Cid, al igual que toda la épica romdnica, estd narrado en
versos distribuidos en tiradas de diversa longitud debido al cambio temético y
sobre todo por la asonancia. Sefiala Acutis, que del estudio realizado por Menéndez
Pidal se deduce que la primera mitad del texto se caracteriza por una versificacién
simple que rechaza el uso de asonancias dificiles de combinar y tiene pocas
estrofas con menos de 10 versos. Esta es la razén por la que M. Pidal considera
que el Cantar es obra de dos juglares y que se realizé en momentos diferentes.
Mientras que al primer poeta se le debe el trazado total del texto, el segundo
trabajaria alrededor de 1140, dejando intacto el “cantar del exilio”, rehaciendo
considerablemente el “cantar de las bodas” e interviniendo de manera inoportuna
en el “cantar de la afrenta de Corpes™''.

Para Acutis, la construccion del Cantar del Cid se presenta como un objeto
complejo. La posibilidad de obtener prestigio y poder mediante el enriquecimien-
to, la valoracién positiva del mérito personal, se oponen en la historia inventada
por el poeta al orgullo inmovilista de la aristocracia y a su comportamiento en
relacién con el dinero (este ultimo caso es el de los Infantes de Carrién). En la
misma linea de apertura de nuevos valores, el episodio de las bodas defiende el
derecho publico, tutor de la seguridad de la baja nobleza y de la burguesia,
amenazadas continuamente por los abusos que la persistente legitimidad del
derecho privado dejaba cometer a la alta aristocracia. La injuria realizada por los

10. Lacarra, E., El Poema de Mio Cid. Realidad histérica e ideoldgica, Madrid, 1880.
11. MENENDEZ PipAL, R., “Dos poetas en el ‘Cantar de Mio Cid’”’, Romania, 82, 1961, pp. 145-200.
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Infantes de Carrién a las hijas del Cid es un acto de venganza privada. Desde el
punto de vista del pasado estdn en lo justo ya que se trata de la respuesta a las
burlas y a las risas de las que ellos han sido objeto, pero sin embargo, no es justo
desde el punto de vista del porvenir, que pasa a través del triunfo del poder
mondrquico y del derecho publico. El Cantar del Cid se ajusta a la idea de la
soberania estatal y del derecho romano, por lo tanto mira hacia el futuro.

En aquel momento existian todas las premisas para que se desencadenara la
venganza, para la cual era necesario acudir al poder publico, pidiendo justicia. Y
esto es lo que hard el Cid, recurriendo al derecho publico. El Cid pedira justicia al
rey en las cortes y ninguno de sus vasallos intentard agredir a los Infantes antes de
pronunciar las férmulas legales de desafio.

Los fundamentos de la nueva historia inventada en torno a 1200 se buscan,
segin Acutis, en toda esta serie de instancia sociales contrastantes. El autor
podria haber realizado elecciones temadticas de la mds variada naturaleza, pero el
conflicto social y politico se encauzé de nuevo en la historia de un asunto
familiar, por lo que se ritualizaba un modelo narrativo muy examinado en la épica
romanica.

La narracién del juglar moderno tiende a perfilarse en los contornos de una
exhortacién a la imitatio. El Cid es un noble, es un ejemplo a seguir; y el piblico
al que se dirige el texto no es la aristocracia feudal, sino la burguesia que,
precisamente en aquellos afios, veia satisfechas sus aspiraciones con la anexion
de representaciones municipales en las Cortes de Castilla y Ledn. El Cid es un
héroe a imitar por parte de la incipiente burguesia, protagonista del cambio social
al que aspira. Su ascenso politico estd basado en los mismos factores: obras,
riqueza y derecho. Estas riquezas han inducido a parte de la critica a pensar que se
trata de un texto antinobiliario, pero otros aspectos, como la exaltacion de la
autoridad mondrquica, sugieren que se considere en el interior de la que se ha
considerado como literatura de expansién del siglo XIII, una voz del poder, que si
acaricia a su publico es porque tiene buenas razones para hacerlo. Y entre éstas, la
clave propuesta por Acutis seria la biisqueda de una alianza con la floreciente
burguesia para realizar sus propdsitos de expansionismo en la reconquista.

La visién de Acutis aborda las bases esenciales de los problemas planteados
por el texto. Existe, tal vez, una sobrevaloracion del papel social de la burguesia
en la Edad Media espafiola, aunque por otro lado existen ataques directos a la
burguesia, como el episodio de Raquel y Vidas que se puede justificar aludiendo
al antisemitismo de la época. El Cid exiliado buscard con sus obras el perdon de
su sefior, al que siempre enviard un tributo: la penitencia, el “diezmo”. La vida de
nuestro héroe, entendida como peregrinaje, busca recibir un perdén, acceder al
paraiso perdido. Todas son imagenes feudales y religiosas. Llegados a este punto,
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nos preguntamos al igual que Acutis el porqué del reconocimiento, de la victoria
final concedida al Cid. El juicio de Dios dara la razén a los representantes del Cid,
los matrimonios de sus hijas le haran adquirir la nobleza que nunca tuvo, el rey le
perdonard. ;Se trata, por lo tanto, de una sociedad abierta? Tal vez, pero para el
verdadero vencedor. Y aqui el discurso se pone de parte de los infanzones, del
feudalismo rural, de los nuevos colonizadores que de aqui en adelante tendrédn sus
sucesores en los integrantes de las 6érdenes militares o en la nueva nobleza que
serd decisiva en las etapas finales de la reconquista. De ellos procederd la voz que
ensalza al héroe, que lo sacraliza pidiendo en su nombre el reconocimiento de una
nobleza que si no les pertenecia por sangre, les pertenecia por méritos.

Francisca VILLEN PENALVER
Universita di Torino
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