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“Angliaterra, tierra de maravillas”
en El Victorial

Para Angela Pérez Ovejero, Flora Rueda y Rafael Beltran, en recuerdo
de una sincera amistad que hizo posible Pero Nifio.

“Ya vos conté e dixe de suso por cudl razén llamaron Bretania a la isla de
Angliaterra'. Agora vos quiero contar por qué es llamada Bretania, anst como
la otra, esta probincia de aquende el mar, segund que lo fallé en la Corénica de
los Reyes de Angliaterra. Ca este nombre, Angliaterra, quiere dezir en otra
lengua “tierra de maravillas” . Esto, por muchas cosas maravillosas que en ella
solia aber. E atin agora ay algunas dellas...”2. (Gutierre Diez de Games, E!
Victorial, cap. LXXXIX).

Como ya apuntaba J. M. Cacho Blecua en el Prélogo a su excelente edicién del
Amadis de Montalvo, “los espacios maritimos propicios para las mds fantisticas
aventuras corresponden a las islas”3. Mario Tomé ofrece un interesantisimo y
muy completo inventario de islas imaginarias en la cultura universal, tanto litera-
rias como cinematograficas4, desarrollando de este modo la afirmacién de Arturo
Graf, que “la idea de colocar en una isla apartada la estancia de los beatos, o de
atribuir a islas remotas y desconocidas una felicidad no concedida al resto de la
tierra es una idea natural, muy antigua y muy difundida”, citando como ejemplos
el Eliseo, las islas homéricas de los Feacios y de Ogigia, la Atlantida platénica,
los arabes y su isla de Wak-Wak y la céltica isla de las manzanas de oro3. Al

1. Bruto, nieto de Eneas, habia conquistado Britania segtn la tradicién medieval desarrollada por Wace
(Brut, s. XII) y MonmoutH (Historia regum Britanniae, s. X1II). Games relata esta historia en El Victorial,
capitulos LIV a LXI.

2. GurtierrE Diez pE GaMEs, El Victorial, ed. de A. MiranpA, Madrid, Cétedra, 1993, p. 493. En adelante,
todas las citas se corresponden con esta edicién.

3.  Garci RopriGUEZ DE MONTALVO, Amadis de Gaula, ed. de J. M. CacHo BLEcua, Madrid, Cétedra, 1987,
p. 169.

4. TomE, M., La Isla: utopia, inconsciente y aventura, Leén, Servicio de Publicaciones de la Universidad,
1987, pp. 89-103. -

5. GraF, A., Miti, leggende e superstizioni del medio evo, Torino, G. Chiantore, 1925, p. 5.

Medioevo y Literatura. Pags. 351-362.
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352 CATHERINE SORIANO

hombre medieval, las islas le permiten imaginar, fantasear libremente, crear y
recrear tierras ignotas diseminadas en un espacio maritimo igualmente maravillo-
so y desconocido. La isla es un lugar en donde lo maravilloso existe por si mismo
fuera de las leyes habituales: es el lugar de lo arbitrario, y, a la vez, un universo
cerrado, replegado en si mismo®.

La isla sera, ademads, uno de los motivos recurrentes en los libros de caballerias
por sus infinitas posibilidades narrativas y la variedad de asuntos que permitird
tratar: es un mundo de ensuefo, fantastico, donde lo extraordinario y sobrenatural
sustituye a lo cotidiano. Asi, en la literatura artirica muchos personajes aparece-
rdn asociados a su correspondiente isla: Merlin y la Isla Torneante, Urganda y la
Insula No fallada, Amadis y la Insula Firme... Por otra parte, hay que considerar
que, si la floresta es el espacio terrestre de la aventura, la isla serd el espacio
maritimo donde el héroe tenga que demostrar su victoria frente a las fuerzas del
mal (como Amadis, enfrentado al Endriago en la Isla del Diablo).

Volviendo a Games, la introduccién en El Victorial del tépico de la “isla
maravillosa” se produce sin forzar la narracién: unas veces, la isla es el lugar de
desembarco de Pero Nifio durante sus campafias maritimas; en otros casos, Games
antepone un relato secundario (como la historia de Bruto y Dorotea) que incorpo-
re a su argumento necesariamente el desembarco en una isla. Por lo general, el
esquema narrativo del que se sirve Games es el siguiente:

a) llegada a la isla de Pero Nifio
b) peculiaridades de la isla (habitantes, fauna y flora...)
c¢) descripcién de un suceso extraordinario’ *

Ahora bien, ;por qué ese interés en mostrar a Inglaterra como “tierra de
maravillas” por excelencia? ;De dénde habia tomado Games esa idea? No vamos
a descubrir nada nuevo: ya Entwistle demostré que Games se inspird para recrear
el episodio de Bruto y Dorotea (asi como la historia de la hija del conde de
Guyena, la conquista de Bretafia, las guerras contra los sajones y la descripcién de
las maravillas de Inglaterra) en “some unknown French Brut”, procedente, a su
vez, de la Historia de Monmouth8. Y con Monmouth y Chretien, y, en definitiva,

6. KappLER, C., Monstruos, demonios y maravillas a fines de la Edad Media, Madrid, Akal, 1986, p. 36.

7. Cfr.la “Introduccion” de A. MIRANDA a El Victorial de GAMEs, pp. 75-77.

8. ENTwiISTLE, W.J., The arthurian legend in the literatures of the Spanish peninsula, New York, Kraus
Reprint, 1975, pp. 20, 59 y especialmente la 62. Véase también su articulo “Geoffroy of Monmouth and the
Spanish literature”, The Modern Language Review, 17, 1922, p. 390. Para Geoffrey de Monmouth, Historia de
los Reyes de Britania, hemos seguido la edicion de L.A. de Cuenca, Madrid, Siruela, 1984,


http://www.ahlm.es

“ANGLIATERRA, TIERRA DE MARAVILLAS” EN EL VICTORIAL 353

con las narraciones del ciclo artiirico, se convertird en canon literario la conside-
racion de la isla de Inglaterra como espacio propio de la aventura caballeresca,
habitada, como imagina Games, por “sierpes, e muy fuertes dragones, e muchas
fieras animalias” (EV, p. 493). No faltan, por otra parte, referencias en EV a
Merlin (cap. XIX, p. 264) —personaje del que se sirve Games para proyectar sus
criticas contra la magia— y a Arturo, “que maté a Frole, rey de Francia” (cap.
LXI, p. 381)°.

Antes de comentar las “maravillas de Inglaterra”, recordemos con Jacques Le
Goff que la palabra maravilloso (derivada del latin mirabilia) es caracteristica del
vocabulario medieval romance —especialmente en francés, desde la Chanson
d’Alexis (s. XI) a Wace, sin olvidar el adjetivo merveiller [admirar] de la Chanson
de Roland-y no la encontramos en alemén ni en las lenguas germdnicas, pero si
en inglés!V. Durante la Alta Edad Media, mds o menos desde el siglo V al XI, en
Europa se produjo una cierta represién de lo maravilloso (quizd por su raiz
precristiana), pero irrumpird en la cultura erudita a partir de los siglos XII y XIII,
sobre todo en el roman courtois, donde la aventura misma (como btsqueda de la
identidad del caballero en su mundo cortés) sera, en definitiva, toda una maravi-
llall. Poco a poco, lo maravilloso serd una forma de resistencia a la ideologia
oficial del cristianismo, que tratard de recuperarlo, no sélo a través de los mila-
gros y de la literatura hagiografica, sino también evolucionando hacia lo simbdli-
co-moralizante el Physiologus latino. Por otra parte, algunos intelectuales intenta-
rdn relegar los mirabilia al mundo natural, cientifico; un excelente ejemplo de
esta mentalidad es el de Gervaise de Tilbury, quien afirma en sus Otia Imperialia
(h. 1210), “Tertia Decisio: Mirabilia uniuscuiusque provinciae”: “Mirabilia vero
dicimus quae nostrae cognitioni nos subjacent etiam cum sint naturalia”!12.

La primera maravilla mencionada por Games son los hombres salvajes:

“Eran unos hombres que eran todos cubiertos de lana de los pelos de sus
cuerpos, bien como animales, e non bestian otra ropa ninguna. E aquéllos
vivian en las montafias brabas e en las selbas escuras; ellos, e sus mugeres e
hijos. E cuando iban por los tomar, defendianse muy bravamente” . (EV, p. 493).

9. Segun EnTwisTLE, GAMES debi6 conocer un perdido Lanzarote del Lago en espaiiol para describir el
combate entre Arturo y Frolle (¢fi. ENTwiSTLE, The arthurian legend..., p. 20).

10. LEe Gorr, Jacques, Lo maravilloso y lo cotidiano en el Occidente medieval, Barcelona, Gedisa, 1985,
p. 18.

11. Cfr. LE Gorr, p. 12.

12. GervaIse pE TILBURY, Otia Imperialia, in: Scriptores rerum Brunsvilensium, Hannover, Nicolai Foersteri,
1707, tomo I, p. 960. Finalmente, el proceso culminard, durante los siglos XIV y XV con una progresiva
estetizacion de lo maravilloso.
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Siguiendo a Kappler, podemos considerar a estos hombres salvajes como mons-
truos caracterizados por una animalidad todopoderosa, que se comportan como
bestias por razon de su “hdbitat”, su ausencia de organizacién social o religiosa,
su alimentacién y, principalmente, su fisico, pues son seres peludos “bien como
animales”13. Games insiste asimismo en la fiereza de estos salvajes que defien-
den su libertad “muy bravamente”. Se trata, en realidad, de hombres primitivos,
casi trogloditas, relacionados frecuentemente con paises fabulosos como la isla de
San Balandrén o las tierras del Preste Juan, y que nada tienen que ver con esos
caballeros caidos en desgracia o enloquecidos (como Yvain en El caballero del
leon o el Orlando furioso de Ariosto) caracteristicos de la ficcion sentimental y
caballeresca del medievol4.

El segundo prodigio relatado por Games resulta fascinante y podemos rastrear
en €l una curiosa fusién de diferentes tradiciones. Se trata de las “aves vacares,
que nazen de los drvoles”; el autor de El Victorial explica asi esta maravilla:

“Dizen que estdn estos drboles nascidos en las penas, sobre la mar, e que fazen
unas grandes flores coloradas. E que, pasada la flor, queda un grand capullo; e
que allf se cria poco a poco. E que, como va cregiendo, cuélgase ayuso. E diz
que los been estar ansi colgados e figurados ya los pies e los cuerpos. E cuando
es ya el tiempo que son de sazén, como las otras frutas, caen de los drvoles que
estan colgados del pico. E al arrancar del drbol da un grand grito. E el que d
bentura de caer al agua, nada e luego bibe. E los otros que caen en tierra e nhon
pueden alcanzar a la mar, sécanse alli e mueren”. (EV, p. 493)15.

13. KAaPPLER, C., pp. 178-81. “El arte y la literatura recogen abundantemente la figura de estos ‘“homines
setosi” de los que habla el Liber monstrorum (XV), salvajes que los viajeros medievales encontraron también en
sus travesias y los héroes caballerescos en miiltiples aventuras”, segiin MARrIN Pina, M® C., “Los monstruos
hibridos en los libros de caballerias espafioles”, in: Actas del IV Congresso da Associa¢do Hispanica de
Literatura Medieval, vol. IV, Lisboa, Ed. Cosmos, 1993, pp. 27-33; cita de p. 28.

14. Véanse, al respecto, las excelentes monografias de BERNHEIMER, R., Wild Men in the Middle Ages, New
York, 1970, y TiNLAND, F., L’ Homme Sauvage, Paris, Payot, 1968, asi como el trabajo de L. PoLiakov, Hommes
et bétes. Entretiens sur le racisme, Paris, La Haya, 1975. Podria completarse, segiin MAriN PiNa, M* C., con la
bibliografia citada por A. Ecipo en su articulo “El vestido de salvaje en los Autos Sacramentales de Calderén”,
in: Serta Philologica F. Lazaro Carreter, Madrid, 1983, pp. 171-86.

15. Valerarecoge en el capitulo XX VI de la Primera Parte de su Crénica abreviada un curioso recuerdo de
su segundo viaje (1442) por tierras de Dinamarca, Inglaterra y Borgofia, que coincide extraordinariamente con el
episodio narrado por Games: en Inglaterra, “a la parte del leuante, en la ribera del mar, se afirma por muchos que
ay drboles que la foja dellos que cae en la mar se conuierte en pescado, p la que cae en la tierra en aues de
grandeza de gauiotas. E por saber la verdad, yo lo pregunté al sefior cardenal de Inglaterra [Enrique Wynton], tio
vuestro, hermano de la serenisima reyna dofia Catalina, avuela vuestra, el qual me certificé ser asi”. Cfr. el
“Estudio Preliminar” de Mosén Diego de VALERA: Memorial de diversas hazarias, edicién y estudio de CARRIAZO,
J. de M., Madrid, Espasa-Calpe, 1941, p. xix. Por otra parte, GARROSA RESINA; A., encuentra otra coincidencia
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Esta visién de un drbol que produce seres vivos se relaciona con cuentos
arabes difundidos a partir del s. VIII. Existe un 4rbol maravilloso, el wak-wak, en
una isla lejana —y vemos c6mo, una vez mds, reaparece el motivo de la isla en el
admbito de lo fantdstico—, cuyos frutos antropomdrficos gritan, al amanecer y al
anochecer, “wak-wak™16, Kazwini propagara esta fabula en su Cosmografia (s.
XIII), y pronto serd asociada con la leyenda de Alejandro Magno y los drboles
parlantes del Sol y de la Luna.

Estas leyendas orientales se conocieron en la Edad Media a través de los
tratados arabes o judios (Maimoénides de Cérdoba, los rabinos Simedn de Sens y
Pethachia de Ratisbona), pero reaparecieron en algunos bestiarios y en relatos de
viajes occidentales!7. Se trata, ahora, del ave llamada bernacha'8, citada en los
bestiarios de Pierre de Beauvais (1206)!° y Guillaume le Clerc, y en el Speculum
de Vincent de Beauvois, asi como por viajeros como Odorico20 (1331) y
Mandeville2! (1360) (e incluso, ya en el siglo XVI, Boaistuau)?2. Para otros
autores, son los cravans, como en un Libro de las maravillas del s. XV, a los que
Jean-Paul Clébert identifica con los patos salvajes?3. En definitiva, nos encontra-
mos con la tradicién occidental del irlandés drbol de las ocas mencionado en la
Image du monde de Gautier de Metz (h. 1250), y que Odorico y Mandeville
excluyen de la categoria de lo maravilloso a la que si pertenece el cordero vegetal
del que han oido hablar durante sus viajes por Oriente, pues consideran este
prodigio como algo totalmente natural, perfectamente explicable: muchos se
resisten a creer que el agnus scythicus madura en un melén, de suerte que se tiene

con nuestro episodio, incluso “en cuanto a la tierra donde se produce tan inusual fenémeno” en el Libro del
conosgimiento de todos los reynos e tierras e seriorios que son por el mundo (en ed. de M. JIMENEZ DE LA EsPADA,
Madrid, Imprenta de T. Fortanet, 1877, reproduccion facsimilar en Barcelona, El Albir, 1980, p. 20, escrito por
un anénimo fraile franciscano espafiol de mediados del siglo XIV. Cfi. Garrosa, A., “La tradicién de animales
fantdsticos y monstruos en la literatura medieval espaiiola”, Castilla, 9-10, 1985, pp. 77-101, cita p. 85.

16. Estas islas de Wak-Wak (unas seiscientas, diseminadas por el mar de China), son “asi llamadas porque
alli hay un drbol cuyos frutos tienen semblanza de mujeres colgadas del drbol por los pelos...”, De Goeje
propuso que se trataba del “Asclepias procera”, cuyo fruto, conocido como manzana de Sodoma, tiene forma de
pericarpio. Cfr. ArioLl, A., Islario maravilloso: periplo drabe medieval, Madrid, Julio Ollero, 1992, pp. 130-32.

17. BALTRUSAITIS, J., La Edad Media fantdstica, Madrid, Cdtedra, 1983, p. 130.

18. Estos pdjaros aparecen por primera vez en la literatura europea de los siglos XII y XIII, aunque pueden
observarse como motivo ornamental en algunas vasijas micénicas del s. IX a.C.

19. PIERRE DE BEAUVOIS, Le Bestiaire [red. larga], ed. de Ch. CAHIER y A. MARTIN, Mélanges d’ Archéologie,
d’ histoire et de littérature, 4 vols., Paris, Poussielgue-Rusand, 1847-56.

20. Oborico DE PODERNONE, [thinerarius, ed. de H. Corbier, RVDHG [Recueil de voyages et de documents
pour servir a I histoire de la Géographie], X, 1891.

21. JuaN DE MANDAVILA, Libro de las maravillas del mundo, ed. de G. SANTONJA, Madrid, Visor, 1984,

22. Boalstuau, Histoires prodigieuses, Paris, Club Frangais du Livre, 1961.

23. CLEBERT, J.P., Bestiaire fabuleux, Paris, Albin Michel, 1971, pp. 143-44.

a h
l m

www.ahlm.es


http://www.ahlm.es

a h
l m

www.ahlm.es

356 CATHERINE SORIANO

al mismo tiempo un fruto y carne, “sin embargo, es un hecho cierto, tanto como el
de que en Irlanda las ocas crecen en los drboles” (Odorico, p. 112)24. San Alberto
Magno consideraba que estas ocas barnaclas del “drbol de los pdjaros” eran una
fabula absurda, ya que €l mismo habia visto a las ocas irlandesas acoplarse y vivir
como cualquier ave?5. Y el principe Federico II, para verificar los conocimientos
expuestos en su Art de I’ Oisellerie (h. 1250) envia a algunos estudiosos hacia el
norte para comprobar que el p4jaro barnacles o barnacha no nace espontineamen-
te de los drboles muertos o de la madera podrida, y llega a la conclusién de que la
historia es dudosa, falta de pruebas26,

El autor de El Victorial también tiene sus dudas sobre la existencia de las “aves
vacares’27: “FE yo oia muchas bezes esta razén e dubdaba en ella: como podria
ser que una natura se pudiese del todo combertir en otra. Pares¢iame ser cosa
contra natura, porque es escrito en el Génesi que dixo Dios cuando le plogo de
criar todas las cosas: “Den o trayan los drboles fruto, cada uno segin su
linaje”” . (EV, p. 494). Para explicarse esta duda teolégica, Games recurre a una
racionalizacién del fenémeno haciendo intervenir a una autoridad fingida (“un
anglés, un hombre muy entendido”)?8, que explica al alférez de don Pero Nifio
cémo ciertas aves acudticas anidaban y dejaban sus huevos junto a las rocas en el
mar, en “unos drboles pequerios que parescen en la foja e en toda su fechura
membrillos”, y cdmo los polluelos recién nacidos caian al agua y alli “se criaban
e bibian segund dicho es. E que de alli los matavan los pescadores nadando por
el agua, e que los comen; pero dizen que sabian un poco al madero.” (EV, p.
495).

Lo sorprendente en este episodio es la modernidad de Games, pues olvida por
completo la simbologia cristiana de la bernacha que tanto interesa en los bestiarios
medievales: “que ningtin hombre se regenera, ni puede ser perfecto, si no ha caido
antes en el agua en que es lavado en nombre del bautismo™ (Bestiario de Pierre de
Beauvois)29. En este sentido, el autor de El Victorial se sitda en la linea del

24. Angelo de Gubernatis ofrece algunas hipétesis interesantes sobre el cordero vegetal, relacionando la
fabula con ciertas leyendas indias y tratando de explicar la formacién de este ser. Cfr. A. de GUBERNATIS,
Mythologie des plantes, Paris, 1878, t. 1, pp. 30-31.

25. KAPPLER, p. 243.

26. BENTON, J.R., Bestidire médiéval, Paris, Abbeville, 1992, p. 98.

27. Obsérvese la originalidad de Games, quien inventa un nuevo nombre para estas aves (ocas barnaclas,
bernacha —“*Avem vulgus Barnetam nominat”, segiin G. de Tilbury— o cravans para los autores anteriores),
enlazando con la tradicion oriental del drbol de frutos antropomérficos o “wak-wak”.

28. Segiin Valera, el cardenal Henry Wynton, tio-abuelo de la reina Isabel I de Castilla.

29. Cito por el extracto traducido por I. MALAXECHEVERRIA, Bestiario Medieval, Madrid, Siruela, 1989,
p. 143.
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pensamiento medieval que considera, desde G. de Tilbury, los mirabilia fenéme-
nos raros pero no sobrenaturales, una realidad no explicada pero no inexplicable.

La tercera maravilla hallada en “Angliaterra” es un curioso pez “que llaman
pexe rey, el cual nunca es fallado en ninguna otra parte sino alli” (EV, p. 495).
Games nos cuenta como

“d todas figuras como hombre, e que es de ese estado, e que es cubierto de unas
escamas muy fuertes, todas fechas a facion de arnés, de brazos e de piernas, e
de pies e manos, atantas e tales cuantas d menester un hombre darmas bien
armado. E atin que tienen algunos de aquella partida que de alli fueron sacadas
las armas” (EV, p. 495).

Este increible pez es dificil de pescar, y, “si contes¢e que lo matan alguna bez por
yerro”, desaparece toda la pesca de la zona, “e aiin que todas las mares serdn
escasas de pescado en todo aquel tiempo”. Games, quizd consciente de su
desbordada fantasia en este episodio, recurre nuevamente a la fingida autoridad
del sabio inglés, quien afirma haber tenido en sus manos al diminuto y fabuloso
pez-rey.

En realidad, existe un pez denominado pejerrey (Atherina mochon, familia
aterinidos) mugiliforme de unos 12-14 centimetros de longitud, con aletas ventrales
en posiciéon abdominal, dos dorsales pequefias y muy separadas, mandibulas sin
dientes y una banda plateada en los flancos, que abunda en las costas y lagunas
litorales de aguas saladas o salobres de la Peninsula Ibérica, donde se pesca por la
buena calidad de su carne, y es muy conocido en el Cantdbrico y Galicia. Pero,
tras una infructuosa buisqueda, no he encontrado ninguna referencia al “pexe rey”
de Games en los bestiarios, ni en los libros de viajes, ni en las narraciones
caballerescas30. Sin embargo, pudo basarse en las alusiones a peces sagrados que
encontramos en autores cldsicos como Eliano, quien duda en identificar a cierto
pez de la buena suerte con el esturién o el enigmdtico “anthias” (que se lamenta
como un humano si es capturado)3!. Pero nunca se trata de un pez con armadura
tal “que de alli fueron sacadas las armas” . No obstante, segun Faral, el pez, en la
imaginacion medieval, es un elemento destacado como material de construccién

30. M?* del Carmen Marin considera a nuestro “pexe rey” como un precedente de los caballeros pescados
(monstruos hibridos engendrados por artes diabdlicas) recreados por Beatriz BERNAL en su Cristalidn de Espaiia
(Valladolid, 1545), ed. de S.S. Park, Temple University, Ann Arbor, 1981. Cfr. también al respecto GARROSA
RESINA, A., “La tradicién de animales fantdsticos y monstruos en la literatura medieval espafiola”, Castilla, 9-10,
1985, pp. 77-101, especialmente p. 85.

31. Craubio EuiaNo, Historia de los animales, trad. de J.M® Diaz-REGANON Lopez, Madrid, Gredos, 1984,
libro VIII, 28 (p. 364).
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de armas, muebles u objetos fantdsticos, y es posible fuente de todas las descrip-
ciones de dicha indole (asi, por ejemplo, el escudo de Alejandro Magno es
descrito en el Libro de Alixandre como “fecho de costiella d'un pescado corpudo”,
estrofa 106b)32. Por otra parte, sabemos que para el hombre medieval el mundo
estd formado por distintos niveles, en cada uno de los cuales se refleja y se
contiene el conjunto del universo, de modo que cada microcosmos es la imagen
del macrocosmos, y, como en un juego de espejos, las imagenes se reflejan entre
si hasta el infinito; de modo que el mar contiene exactamente los mismos seres
que la tierra, pero adaptados al medio: hay leones, caballos, vacas, jabalies,
cerdos, elefantes, sirenas, tritones, diablos, frailes e incluso “un monstruo marino
que parece un obispo revestido de pontifical’33. En definitiva, tal vez la maravilla
del “pexe rey” pertenezca mds a la sorprendente imaginacién de Games que a
esta “Bretania, que es Angliaterra” .

El dltimo ser fabuloso que aparece en este episodio de El Victorial forma parte
de una narracién caballeresca que, a modo de cuentecillo, como un medallén, se
incrusta en el conjunto del relato de las maravillas de Inglaterra (aunque realmen-
te el escenario sea ahora la Bretafia francesa). Cuenta Games la historia del rey
Millor Perio34, durante cuyo reinado se produjo una gran sequia y “mortandad,
tanto que ovieron todos a dexar la tierra e ir buscar otra tierra donde bibiesen”
(EV, pp. 495-96). Se dirigen entonces los britdnicos a Bretania la menor (la
Bretafia francesa o Armorica, mencionada ya por Monmouth en su HRB, V, 92, p.
90), por entonces casi deshabitada, y alli establecen sus nuevos hogares. Pero
entonces

“contecio que salié de la mar una serpiente muy fiera, e grande, e mucho
espantable. Abia el cuerpo fechura de pescado, e la boca e pico como dguila, e
piernas e uiias como ledn, e alas como abe. E lldmanla elba marina. E tenia

32. Cfr. MALAXECHEVERRIA, 1., El bestiario esculpido en Navarra, Pamplona, Institucién Principe de Viana,
1982, p. 204, quien cita a Edmond Faral, Recherches sur les sources latines des contes et romans courtois du
Moyen Age, Paris, Champion, 1967. Para el Libro de Alexandre hemos consultado la edicién de J. CaNas
MuriLLo, Madrid, Editora Nacional, 1978, p. 111.

33. KAPPLER, p. 262; la cita final corresponde a Ambroise PARE, Des monstres et prodiges, cap. XXXIV,
dedicado a los monstruos marinos.

34. Existe un rio Perirén en Gales, mencionado por Monmouth en la HRB (p. 114). De todas formas, lo
primero que nos evoca este nombre es el recuerdo del mitico Perién de Gaula, padre de Amadis. A. Garrosa
observa cierta coincidencia entrc la historia de Millor Perio y la de cierto rey de la Historia Regum Britanniae de
Monmouth (pp. 47-48 de la ed. de L. A. de CueNca), Mdrvido: “Cierto monstruo, en fecto, de inaudita ferocidad,
habia llegado del mar Hibérnico y sembraba sin cesar el estrago entre los habitantes del litoral. Cuando la fama
de la bestia lleg6 a oidos del rey, este marché a su encuentro y se enfrent6 solo con ella. Pero todos sus dardos
resultaron indtiles contra el monstruo, que acabé devordndolo como si se tratase de un pececillo”. Cfi. GARROSA,
A, p. 86.
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cueba en la tierra ¢erca de la mar; e entrava a la mar, e andava cuando queria
so el agua e a oras engima. E salia a la tierra, e matava el ganado e hombres,
cuantos podia aber, e traialos a comer a su cueba. Eran ya muy grandes
montones de huesos alderredor de la cueba de los hombres e del ganado que
comia. Ansi que destruia la tierra por donde alcanzaba...” (EV, p. 496).

El rey Millor Perio decide acabar con el monstruo para salvar a su pueblo, y va en
su busca con doce caballeros “de los en quien él fiava”; asi, “todos bien arma-
dos, fuéronse a la cueba” (EV, p. 497). El combate con la fiera, llamada ahora
“selba”, es descrito con una técnica casi cinematografica:

“Adelantose el rey con una espada a amas manos, e dio una boz, e salié luego
la selba. E la selva, de que lo vio tan ¢erca, salté alta sobre el rey e tomdle la
cabeza con los dientes. El rey dio a la selva por el bientre, e metidle el espada
por el corazdn, e cayeron amos muertos, el rey e la selba.” (EV, p. 498).

Muerto Millor Perio, alzan por rey a su hijo, quien, después de algunos afios de
fértiles lluvias en Inglaterra, decide conducir a su gente de nuevo a su pais de
origen.

Nos ocuparemos, en primer lugar, de la descripcién de esta serpiente marina
con cuerpo de pescado, boca y pico de dguila, piernas y uflas de leén y alas de ave.
No hemos encontrado ninguna referencia a la elba/selba marina en los materiales
consultados. La etimologia de la palabra elba/selba tampoco resulta clara; en un
principio, tal vez nos hiciera recordar a la mitica serra/serre (para Gervaise,
sarce), segin Philippe de Thaon una “bestia marina que tiene alas para volar,
cabeza de leén y cola de pez” y que detiene a los barcos (como la rémora)3>.
Brunetto Latini define al lauco (g/aive, en el original francés) como “un pescado
que a el rostro como una espada, con que forada las naves e las faze fondir’36. Pez
sierra, pez espada, pez volador... Aunque Games construyera el nombre a partir
de las referencias leidas en Brunetto, Gervaise o Philippe de Taon, en realidad nos
encontramos con un dragén alado, aunque con ciertas caracteristicas del pez
sierra, de la raya y de la serpiente alada del mar del Norte o Kraken.

El dragén, tan familiar en el dambito literario europeo medieval, se asocia ya
frecuentemente al rayo-lluvia-fecundidad en textos chinos arcaicos, y resulta un

35. PuiLipPE DE THAUN, Le Bestiaire, ed. de E. WALBERG, Paris-Lund, H. Méller, 1900, cita extraida de la
traduccion de I. MALAXECHEVERRIA, Bestiario medieval, p. 69.

36. BaLpwiN, S., The Medieval Castilian Bestiary from Brunetto Latini’s Tesoro, Exeter, 1982, p. 4.
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tipico elemento de relacidn entre las aguas superiores y la tierra3’. Y recordemos
que en el episodio de EV, la selba estd en relacion con una terrible sequia que ha
asolado Inglaterra durante varios afios. Por otra parte, la actual psicologia define
el simbolo del dragén como “algo terrible que vencer”, pues s6lo quien aniquila al
dragén se convierte en héroe38. Como arquetipo, el dragén-serpiente procede del
miedo visceral del hombre hacia lo desconocido; ademads, serpiente y dragén son
invariablemente presentados como criaturas hostiles, antagonistas tipicos. Tanto
su anatomia como los parajes en que habitan (en nuestro ejemplo, una cueva)
hacen que se tema a estos animales incluso atn antes de que hayan causado algtn
dafio3%. Que no es el caso de nuestra elba, feroz depredadora que amontona los
- huesos de sus victimas (animales y hombres) a la entrada de su gruta.

El enfrentamiento con el héroe sigue un esquema prestablecido: a) el monstruo
ha devastado el territorio; b) el héroe ve como su pueblo es diezmado y, enten-
diendo que “rey sin reino non es rey”, decide atacar al monstruo; c) ambos
mueren en un cruel combate cuerpo a cuerpo. Al matar a la e/ba, Millor Perio se
ha sometido a una iniciacién para adquirir la inmortalidad, convirtiéndose en
héroe de pleno derecho. Parece como si la sequia de Inglaterra hubiera sido
causada para conducir a Millor Perio hasta Armérica, donde redimird a su pueblo
mediante su heroica accién, ya que al poco volveran las lluvias a Bretafia.

A. Miranda habla de una “borrosa coincidencia” entre el Amadisy El Victorial,
relacionando las caracteristicas de la se/ba con las del famoso endriago (cap.
LXXIIT). Ambos monstruos poseen caracteristicas fisicas del ledn (elba, piernas y
uflas; endriago, brazos) y del dguila (elba,boca y pico; endriago, manos); poseen
enormes alas; se dedican a matar y devorar hombres y animales; mueren a manos
del héroe por la espada (la elba recibe la herida en el corazén, el endriago en el
0jo). Segun el profesor Miranda, de todo ello se deduce “que Games conocia el
episodio de Amadis y el endriago y que, muy probablemente, se basé en él para
escribir su relato en El Victorial”40.

37. Cireort, J.E., Diccionario de simbolos, Barcelona, Labor, 1985, p. 177. Por su parte, Paloma Gracia
afirma que “la asociacién bestia-agua no tiene nada de sorprendente, pues se produce en buena parte de los
monstruos que aparecen en obras medievales, particularmente si se trata de bestias asimilables al dragén, animal
que se adscribe al elemento acudtico en muchas culturas”; ¢fr. GrRacia, P., “Varios apuntes sobre el “Cuento del
caballero atrevido” : la tradicién del “lago solfdreo” y una propuesta de lectura”, en Cuadernos para Investiga-
cion de la Literatura Hispdnica, 15, 1992, pp. 23-44.

38. Cirior, p. 177. .

39. La confusién entre dragén y serpiente es una constante en la literatura y en las artes medievales; quiza
porque, ya en latin, la palabra “draco” se utilizaba indistintamente para aludir al dragén y a la serpiente; quiza
por recuerdo del Génesis, ya que la serpiente tenia forma de dragén antes de la Culpa; o tal vez porque ambas
criaturas son de igual modo peligrosas y han de ser necesariamente exterminadas.

40. A. MIRANDA, ed. cit., pp. 116-17.
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Considero, sin embargo, que existen diferencias significativas entre la selba y
el endriago, aunque ambos sean hibridos de diferentes animales. En primer lugar,
porque el endriago, hijo de la incestuosa unién de los gigantes Bandaguido y
Bandaguida (su hija), no sélo tiene forma de leén y grifo, sino que posee cierta
figura de hombre “y el alvedrio [...], de que todas las bestias carecen” (Amadis, p.
1135). En segundo lugar, porque al ser el fruto monstruoso de un incesto, el
endriago nace como castigo al pecado de sus padres, pues el incesto es un acto
ominoso “que amenaza con turbar la regularidad universal”, desencadenando
calamidades: “temblores de la tierra, lluvia o sequia excesivas, y ante todo la
esterilidad del suelo”)41. Por dltimo, recordar que Amadis vence al endriago, pero
Millor Perio muere al intentar acabar con el monstruo. De todas formas, en la
concepcién de la sociedad medieval queda patente la relacién que con el Diablo
tienen ambos, endriagos y sierpes terrorificas (o dragones)42.

Hace algunos afios llegué a la conclusion de que E! Victorial era una especie de
architexto: manual del perfecto caballero, crénica histérica, libro caballeresco,
ejemplario medieval, bestiario, y, por supuesto, libro de viajes*3. En efecto, desde
un punto de vista cuantitativo, el relato de las expediciones maritimas de Pero
Nifio por el Mediterrdneo y el Atldntico durante los afios 1404-1410, es la materia
narrativa que mas espacio ocupa en la obra; aunque, frente a otros libros de viajes,
presenta ciertas diferencias:

a) el narrador no es el héroe, sino su bidégrafo, y no hay identificacién entre el
narrador y el protagonista;

b) las descripciones se ven interrumpidas por la insercién de relatos legenda-
rios y observaciones de cardcter didactico del autor;

no obstante, se ajusta en las descripciones al esquema de la “Laudibus urbium™44.
El episodio que hemos comentado conecta fuertemente la obra de Games con los
bestiarios, pero sobre todo con los libros de viajes, puesto que las maravillas son
el gran tema de todos los libros de viajes, donde lo que se busca es lo conocido

41. CAZENEUVE, J., Sociologia del rito, Buenos Aires, Amorrortu, 1972, pp. 71-72.

42. Caro Baroia, J., Las brujas y su mundo, Madrid, Alianza, 1968, p. 99. Paloma Gracia anade: “El
triunfo sobre el monstruo es un elemento mds de la novela artiirica, una aventura tan propia como los combates
entre caballeros; la cristianizacion lleva consigo que el animal se cargue de sentido simbdlico y se convierta
fadcilmente en bestia demoniaca”, Gracia, P., Las senales del destino heroico, Barcelona, Montesinos, 1991,
p. 80.

43, Soriano, C., “El relato intercalado en E! Victorial”, in: El relato intercalado, Madrid, Fund. “Juan
March”, SELGYC y Caballo Griego para la Poesia, 1992, pp. 51-58.

44. Fick, B.W, El libro de viajes en la Espania medieval, Santiago de Chile, Ed. Universitaria, 1976.
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nunca visto4S. La expedicion maritima de Pero Nifio por las costas del Norte de
Europa le sirve a Games como pretexto para eslabonar un delicioso conjunto de
narraciones (la historia de Bruto y Dorotea, el drama incestuoso del duque de
Guiana, las maravillas de Inglaterra). Y es que el viaje es, por esencia, el pretexto
para innumerables narraciones, ya que guarda estrecha relacién con los resortes
fundamentales del ser humano (pasiones, vida, muerte); viaje y cuento son nocio-
nes tan intimamente unidas que con frecuencia resulta dificil desenredar el nudo
de sus relaciones. Y, en definitiva, ese magico y apasionante universo que nos
muestra Games cuando deja que se desborde su fantasia en la crénica particular
del caballero Pero Nifio, lo que Llaguno consideraba “absurdas fabulas ajenas a la
verdadera historia nacional”, es lo que nos permite admirar, cinco siglos después,
la madurez creadora del autor de E! Victorial4®.

Catherine SORIANO
Universidad Complutense (Madrid)

45. KAPPLER, pp. 55-58.
46. Cfr. PaLacios FERNANDEZ, E., “Llaguno y Amirola, o la Ilustracién como labor de Estado”, in: Boletin
de la Sociedad Vascongada de los Amigos del Pais, 40, 1984, pp. 203-25, especialmente las pdginas 217-19.
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