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El Libro de miseria de omne y su clerecia

El Libro de miseria de omne se escribe ya avanzado el siglo XIV! pretendiendo
someterse a unas caracteristicas que se siguieron con gran rigor durante el siglo
XIII. Estas caracteristicas consisten en utilizar la cuaderna via y en versificar “por
silabas contadas” .

Ha sido calificado por numerosos criticos como epigono del llamado mester de
clerecia (basdndose en sus irregularidades métricas —versos de 16 silabas con
cesura medial, ciertas asonancias, etc.—), aunque otros adelanten su fecha de
composicion hasta el siglo XIII?. Es uno de tantos poemas menores que después
de permanecer practicamente inédito durante muchos afios —quiza por su temaética
un tanto 4rida en contraste con otros poemas maés llenos de humor y vitalismo—,
ha suscitado el interés de los impresores mereciendo dos ediciones casi sucesivas
en Italia® y Estados Unidos®*.

Por su temadtica, el anénimo autor —un hombre “letrado”, clérigo regular sin
duda— romancea o traduce para sus atentos oyentes un texto latino, el De miseria
conditionis humanae —m4s conocido como De contemptu mundi- del papa
Inocencio III, en un intento de instruir a su auditorio a modo de catequesis en
Verso.

Es consciente, ya desde el exordium del poema, de que estd haciendo un tipo
especial de literatura

“... todo omne que quisiere este libro bien pasar,
mester es que las palabras sepa bien silabicar,

1. Vid. G. RobriGugz Rivas (1992) “En torno al autor, lengua original y fecha de composicién del Libro
de miseria de omne”, Revista de Literatura medieval, IV, pp. 187-196.

2. J. ConNoLLY (1987) Translation and poetization in the Quaderna via. Study of the “Libro de miseria
d’omne” , by... Madison, The Hispanic Seminary of Medieval Studies.

3. P. Tesauro (1983) Libro de miseria de omne (editor). Pisa, Giardini Editori e Stampatori.

4. J. ConNoLLY (1987) op. cit.

Medioevo y Literatura. Pégs. 203-213.
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204 GREGORIO RODRIGUEZ RIVAS

ca por silabas contadas, que es arte de rimar,
e por la cuaderna via su curso quiere finar” (estr. 4)

Su poética consiste en el sometimiento a unas normas (contar las silabas y
utilizar la cuaderna via), que se venian aplicando a un cierto nimero de poemas
desde comienzos del siglo XIII. Era éste un procedimiento usual en el llamado
mester de clerecia, resultado hispanico de un movimiento europeo culto, o como
dice F. Rico, “concrecién parcial de un espiritu mds amplio”? en relacién con una
serie de textos latinos —Poema de Roncesvalles, Verbiginale, Poema del Benevivere,
Planeta,...—, que utilizaban asimismo la cuaderna via y que surgen en el dmbito
universitario, representado, en gran medida, por los clerici vacantes. Es la cultura
europea la que propaga la estrofa golidrdica, que llega a confundirse con el
tretrastrofo monorrimo en alejandrinos, difundiéndola como metro didéctico y
narrativo.

Goémez Moreno® relaciona la aparicién de este tipo de obras con el Renaci-
miento del siglo XII (magnificamente estudiado por Haskings y valorado por
Deyermond, Curtius y Rico), con extensién paneuropea. Para el nacimiento de
estas obras debe considerarse la creacién de la universidad de Palencia, la ruta
jacobea, la presencia de clérigos hispanos en Francia —Universidad de Paris para
los benedictinos—, y sobre todo el IV Concilio de Letrdn. Otros estudiosos del
tema, como D. Lomax’ y J. Menéndez Peldez® ya habian sefialado la importancia
del Concilio IV de Letrdn como elemento aglutinador y desencadenante del
movimiento de reforma eclesidstica en el que se debe situar el mester de clerecia.
Menéndez Peldez incluso los relaciona a ambos a través de los estudios de la
Universidad de Palencia.

El quehacer literario del autor del Libro de miseria de omne se ajusta a dos
criterios fundamentales: su empefio didactico y ostentaciéon de maestria.

I.- En su empeno didactico, el autor actia movido por el impulso de difundir
unos saberes de cardcter moral, concretamente para exponer la importancia de la
penitencia, del arrepentimiento, sin duda a instancias del Concilio IV de Letran.
Supone este Concilio una auténtica renovacion en la reforma disciplinar, repre-

5. F.Rico (1985) “La clerecia del mester”, Hispanic Review, 53, pp. 1-23 y 127-150.

6. A. GOoMEz MoreNo (1988) “Poesia épica y de clerecia medievales”, Historia critica de la literatura
hispdnica, Vol. 2, Madrid, Taurus, pp. 71-168.

7. D.Lomax (1969) “The Lateran Reforms and Spanish Literature”, Iberorromania 1, pp. 299-313.

8. J. MEeNEnDEZ PELAEZ (1984) “El IV Concilio de Letrdn, la Universidad de Palencia y el Mester de
Clerecia”, Studium Ovetense 111, pp. 27-39.
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senta un profundo cambio en la lucha contra los herejes y, sobre todo, va a
significar una verdadera revolucién en la instruccién del clero que afectard direc-
tamente a los estudios eclesidsticos y que reflejard su contenido en un tipo de
literatura con proyeccién ascético-didactica’. Se pretende, ademads, una intensifi-
cacion de la predicacién y de la penitencia.

Todo esto va a ser presentado ante la Iglesia espafiola en el Concilio de
Valladolid de 1228, donde las exigencias van a ser ain mayores, ya que, ademas
de lo anterior, se pretende que todos los clérigos aprendan latin. Para ello “el
legado pontificio que asiste a este concilio de Valladolid, Juan Halgrin de
Abbeville (...), llevado por este afan de reformar e intensificar la formacién
intelectual de los clérigos, intentara potenciar la universidad de Palencia’'®.

Era preciso, ademds, divulgar unos escritos de caricter ascético, didactico,
doctrinal, penitencial,... y ahi es donde comienza a gestarse la difusién del De
contemptu mundi, obra de cardcter ascético-moral y fuente principal del Libro de
miseria de omne, junto con otras obras de interés para llevar a cabo esta reforma.

En un estudio reciente!' hemos examinado las circustancias que rodearon la
difusién de las doctrinas del De contemptu mundi en Espafia y, posteriormente,
las causas que determinaron su concrecidn en el Libro de miseria de omne. Para
ello, tomamos como fuentes primarias los manuscritos en que se difundié por
Espaiia la obra latina y el cédice donde se halla contenido el poema castellano.

Este andlisis nos descubrié una serie de coincidencias, fundamentalmente
temdticas que, al contemplarlas desde la perspectiva de los Concilios y Sinodos
celebrados en la Espafia medieval, nos permitié llegar a unas deduciones, siempre
relacionadas con la reforma disciplinar de la Iglesia:

— La propagacién de estas ideas en Espafia responde a un intento de
reforma disciplinar de la Iglesia a instancias del Concilio IV de Letran.

— Las conclusiones de este concilio se divulgan en Espafia a partir de
1228, en el Concilio de Valladolid, donde ademads se potencian con la intensifi-
cacién de la formacion intelectual del clero, impulsando la universidad de
Palencia.

— Los contenidos de los codices espafioles donde estd incluido el De
contemptu mundi responden perfectamente a las conclusiones de este concilio:

9. D. Lomax (1969) Op. cit.

10. J. MenENDEZ PELAEZ (1980) “Catequesis y Literatura en la Espana Medieval”, Studium Ovetense VIII,
p. 11

11. G. RopriGuez Rivas (1990) “El De contemptu mundi en Espaia”, Entemu, 2. U.N.E.D. Asturias,
pp. 17-27.
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Lucha contra los herejes, reforma disciplinar, reforma educativa (ensefianza de

la gramdtica, conocimiento de la Sagrada escritura, importancia de la Predica-
cién y de la Penitencia).

— La difusién de estos manuscritos estd atestiguada a lo largo de los siglos
XIII, XIV y XV y el intento de llevar a cabo esta reforma eclesidstica también,

como lo prueban las Actas de los numerosos Concilios y Sinodos de Castilla y
Leén.

— El Concilio de Trento va a marcar el final de esa difusién que surge en

virtud de un poligenismo causal emanado del Lateranense IV, y no en relacién
de causa/efecto.

— El influjo del De contemptu mundi en Espaiia se lleva a cabo en tres
fases diferentes:

— A través de manuscritos y ediciones tipograficas e incunables.
— A través de traducciones.

— A través de obras literarias de corte did4actico/moral.

II.- La ostentacion de maestria va a centrarse fundamentalmente en dos
aspectos: conocimiento del latin y de la retérica —que puede apreciarse facilmente
en la forma de traducir el texto latino—, y utilizacién de la métrica.

En el poema castellano no se busca lo estético, sino lo didactico, y para un
publico que, en su mayoria, no sabia apreciar la retérica como arte, no tenia
objeto el pretender buscar esa finalidad, antes bien, en el Libro de miseria de
omney, en general, en las obras del ‘mester de clerecia’ la retérica es un medio y
no un fin en si. Asi pues, mientras Inocencio III escribe su obra con una ‘arquitec-
tura’ casi perfecta en la que domina el esquema tripartito, sin tener en cuenta a un
publico concreto, con una intencién puramente estética —lo que llevd a algin
critico a calificar su obra como “...exercice d’écolier, thése de théoricien frais
émoulu de la scolastique!”'>— el autor del Libro de miseria de omne, persigue
mucho mds un fin did4ctico-moral. Se dirige a un publico determinado que le
escucha atentamente. Tiene, finalmente, un carécter predicatorio.

Inocencio III habia escrito su obra “ad deprimendam superbiam, que capud
est omnium viciorum...”3, mientras que el autor del poema castellano persigue
un fin didactico, ‘ad persuadendum’, teniendo en cuenta siempre a un publico y
utilizando los esquemas de la retdrica clasica'*:

12. A.LucHAIRE (1907) Innocent I11. Paris, Hachette et Cie. Vol. 1 “Rome et I'Italie”, p. 10.

13. Inocencio III (1978). De miseria condicionis humane, ed. a cargo de R.E. LEwis, Athens, The University
of Georgia Press, p. 93.

14. H. LAusBERG (1975) Manual de retérica literaria, Madrid, Gredos, Vol. I, pp. 228-231.
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— ‘prodesse sive docere’:

delo que es fecho e se faz e que se fara sabredes” (estr. 6d)

— ‘delectare’:

“...non hy ha ¢ena nin yantar ‘
de carne nin de pescado que tantol puede prestar” (estr. 5c,d)

—y finalmente ‘movere’:

... a dios abra por amigo
ca sabra dexar abolezas muchas que trae consigo” (est. 1c,d)

Por otra parte Inocencio I1I escribe su obra en un momento de descanso en que,
para no perder el tiempo, se ocupa en componer un tratado ascético-moral con
una actitud estética (insistimos especialmente en esto); el autor del Libro de
miseria de omne, en una situacion muy diferente, puesto que trata de adoctrinar a
un publico por medio de lo que Kinkade llama ‘literatura homilética’’’, va a
utilizar el texto latino sélo como guién, afladiendo y quitando, siempre que se
ajuste o no a sus intereses.

Asi pues, la ‘traducciéon’ estd condicionada por la idea central: el arrepenti-
miento, la penitencia, por la intencién didéctica frente a la intencién estética del
texto latino y por la presencia de un publico al que hay que convencer.

Entre los procedimientos de que se sirve el autor del texto castellano para
“romancear” la obra latina estdn los que le ofrece la Retdrica:

A) La ‘amplificatio’

Este procedimiento ocupa un lugar de privilegio entre las artes poéticas medie-
vales como medio de busqueda de una originalidad formal por parte de los
autores, en especial del ‘mester de clerecia’.

Para no ser excesivamente tedricos, vamos a limitarnos a sefialar algunos tipos
de ‘amplificatio’ que se utilizan en el Libro de miseria de omne, sin detenernos en
consideraciones técnicas, cuyas caracteristicas estn suficientemente descritas en
obras generales sobre la Retdrica y las artes poéticas medievales.

Entre los multiples procedimientos de ‘amplificatio’ utilizados en el Libro de
miseria de omne, nos fijaremos especialmente en tres:

15. R.P. KiNkaDE (1973) “Ioculatores dei: El Libro de Buen Amor y la rivalidad entre juglares y predicado-
res”, in: Actas del Congreso Internacional sobre el Arcipreste de Hita, Barcelona, S.E.R.E.S.A,, pp. 115-128.
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1.- El primero, donde la ‘amplificatio’ es ideoldgica. El autor prescinde
totalmente del texto latino y utiliza otras fuentes diferentes que se adaptan mejor a
sus intereses. Entre los tipos que estudia Faral, se corresponde con la ‘digressio’!®.

De los cuatro episodios extensos en los que el anénimo autor del Libro de
miseria de omne se aparta voluntariamente del original latino, en dos predominan
motivos de critica social: estrofas 114-128 —episodio de ‘ricos y pobres’— y
estrofas 389-430 —‘critica de los oficios del mundo’-. Y van a ser utilizados en
el poema castellano para que el publico se sienta mas préoximo a lo narrado, para
que todo resulte mds concreto y cercano a la realidad cotidiana, y no algo
abstracto y lejano de sus vivencias personales.

Los otros dos episodios estdn concentrados en motivaciones de tipo moral:
estrofas 162-169 —‘martirio de varios santos’—, y estrofas 180-188 — ‘historia
de Cosdroe’—, para hacer un especial énfasis, mediante el ‘exemplum’.

2.- Aparece también una amplificatio de tipo lingiiistico, la Interpretatio en
terminologia de Faral'’, en todas las ocasiones en que el autor alude a los textos
escritos como auctoritas. En el De contemptu mundi, obra culta y destinada a un
sector instruido, no era necesaria la referencia de la cita utilizada, pero en el Libro
de miseria de omne, obra destinada a un publico heterogéneo, era imprescindible
la mencién expresa de la ‘letra escrita’, como auctoritas.

Esta alusién se hace la mayor parte de las veces mediante una perifrasis, un
epiteto, una frase adjetival,...

“digelo que es asi el rey sabio Salamén” (estr. 20d)

“que asi lo dize Job, omne de Dios temeroso” (estr. 21c¢)

“Ca dixo Davit propheta, que de Dio<s> fue muy amado” (estr. 26c)
“Demds dize el apéstol que San Pablo es llamado” (estr. 33a)

“con el sabio Salamon que fue rey de grand afar” (estr. 75b)

“Asi lo dize Salamdn, el que lo quiso provar” (estr. 78d)

“onde dize el apdstol que Matheo es llamado” (estr. 113c)

“Demas dize Salamoén e dize muy grand verdad” (estr. 125a)

“Sobre esto dize Sant Pablo, apdstol de buen converto” (estr. 148a)
“Onde dize el ap6stol que de Dios es muy amado” (estr. 203a)

3.- Un tercer tipo de amplificatio, llamada apostrophe por Faral'®, es la que
hace referencia al piblico. Como ya se ha sefialado, el autor se dirige al piblico

16. E. FaraL (1971) Les Arts poétiques du Xlle et du XIlle siécle, Paris, H. Champion, pp. 61-85.
17. E.FaraL (1971) op. cit., p. 74.

18. E. FaraL (1971) op. cit., pp. 70-73.


http://www.ahlm.es

EL LIBRO DE MISERIA DE OMNE Y SU CLERECIA 209

en numerosas ocasiones, pero con objetivos bien diferenciados. Era fundamental
en el ‘mester de clerecia’ y, en general, en toda obra de tipo didactico tratar de
mantener la atencién de los oyentes, sin que cayesen en el “tedium”. Esta era la
funcién del tercer tipo de amplificatio, la de hacer prevalecer la comunicacién,
que los oyentes no desvien su atencién ni pierdan interés por el tema. En otras
palabras, cumple una funcién fatica, segtn la terminologia de Roman Jakobson.

B) La ‘abreviatio’

Asi como la amplificatio es un procedimiento que alcanzé gran difusién entre
los autores medievales en la bisqueda de una reelaboracién del material suminis-
trado por las fuentes literarias, la abreviatio “...ne parait pas intéresser beaucoup
la littérature en langue vulgaire, non seulement parce que tous les procédés
qu’elle recommande n’y sont pas applicables, mais aussi parce que la brieveté
n’y est pas souvent recherchée”'”. Por el contrario, donde encuentra una gran
aceptacion es en los escritos latinos medievales.

No obstante, en el Libro de miseria de omne observamos que, en reiteradas
ocasiones, se altera el contenido del De contemptu mundi mediante este procedi-
miento. Pero su utilizacién es puramente lingiifstica y no ideoldgica.

En el texto latino se encuentran numerosas figuras retéricas que van a desapa-
recer en la version castellana®:

* Asonancias:
“Exponam id planius; edissera plenius” (pag. 95, Liber I, cap. 1)
“Nudus egreditur et nudus ingreditur; pauper accedit et pauper recedit” (pag.
105, Lib. I, cap. 7)
“Plus hic voluntarius affectu doloris quam is invitus effectu languoris afligitur”
(pag. 135, 1, 24)
“Vos autem nec graciam gratis datis nec iusticiam iuste redditis, quia ubi non
venit, non provenit, nec datur nisi vendatur” (pag. 151,11, 5)
“...pecuniam captatis, set animam captivatis” (pag. 151, 11, 5)
“At opes mundi non auferunt set afferunt” (pag. 155, 11, 8)
“Cupidus autem cupit et curat fieri dives in mundo” (pag. 159, 11, 12)
“...inde non salus et sanitas, set morbus et mors” (pag. 167,11, 17)
“Turpiter egerit quod turpiter ingerit” (pag. 167,11, 18)
“Numquam (sic) fugatur nisi cum fugitur, numquam mactatur nisi cum maceratur”
(pag. 173,11, 22) '

19. E.FaraL (1971) op. cit., p. 85.
20. Las citas siguientes proceden de Inocencio III (1978). De miseria condicionis humane, ed. a cargo de
R.E. Lewis, Athens, The University of Georgia Press.
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“...nec curat prodesse, set gloriatur preesse” (pag. 183, II, 30)
“Molesta non suffert, concepta non differt” (pags. 183/185, 11, 30)

“Nam omne peccatum te accedente commititur, te recedente dimittitur” (pag.
185,11, 31)

“(Ignis gehenne) semper afficiet et numquam deficiet” (pag. 211, 111, 5)
* Inversiones:

“...conturbat tristicia, contristat turbacio” (pag. 115,1, 13)

“...omnes mundanis cruciatibus affliguntur et mundanis cruciantur afflicionibus”
(pdg. 115,1, 13)

“Sciat autem se culpabiliter durum et dure culpabilem...” (pag. 135, I, 24)

“Non inclinatis animum ad iusticiam, set iusticiam inclinatis ad animum, non ut
quod licet hoc libeat, set ut liceat hoc quod libet” (pag. 149, 11, 4)

“...dat ut lucretur, set non lucratur ut det” (pag. 165, I1, 16)
* Gradaciones:

“Considerans igitur aquatica, se vilem inveniet, (...) aerea, se viliorem agnoscet
(...); ignea, se vilissimum reputabit” (pag. 97, 1, 2)

“turpe dictu, turpius auditu, turpissimum visu” (pag. 105, 1, 7)
* Triparticiones:

“Quis det ergo oculis meis fontem lacrimarum ut fleam miserabilem humane

condicionis ingressum, culpabilem humane conversacionis progressum,
dampnabilem humane dissolucionis egressum?” (pag. 95,1, 1)

“formatus (...) de terra, conceptus in culpa, natus ad penam” (ibidem)
“Agit prava (...), turpia (...), vana” (ibidem)

“Fit cibus ignis, esca vermis, massa putredinis” (ibidem)

“Formatus (...) de pulvere, de luto, de cinere” (ibid.)

“Conceptus in pruritu carnis, in fervore libidinis, in fetore luxurie” (ibid.)
“offendit Deum, offendit proximum, offendit seipsum” (ibid.)

“polluit famam, polluit personam, polluit conscienciam” (ibid.)

“negligit seria, negligit utilia, negligit necessaria” (ibid.)

Pero en el Libro de miseria de omne no van a utilizarse ninguno de estos
retoricismos. En primer lugar porque su intencién no era la estética, sino la
didéctica y buscaba més el provecho que el arte, el prodesse que el delectare, y,
en segundo lugar, porque la todavia joven lengua castellana no podia ser utilizada
con esos juegos lingiiisticos por su rudeza y pobreza 1éxica. La abreviatio, pues,
estd en funcién de una diferente actitud por parte del autor y supeditada siempre a
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los recursos que le ofrece la lengua. La originalidad del texto castellano frente a la
fuente latina, hay que percibirlo en el contexto en que surge la obra, es decir, en el
denominado ‘mester de clerecia’.

El otro apartado donde se hace ostentacién de maestria es en la métrica, donde
nos encontramos con una obra cuyo autor expone su “manifiesto poético” en el
que anuncia su arte de rimar, consistente en contar las silabas y en utilizar la
cuaderna via, parafraseando a otros textos anteriores

“Onde todo omne que quisiere este libro bien pasar
mester es que las palabras sepa bien sylabificar

ca por silauas contadas que es arte de rimar

e por la quaderna via su curso quier finar” (LMO, estr. 4)

Con estas pretensiones, el poeta desarrolla su poema en 502 estrofas de cuatro
versos monorrimos cada una —cuaderna via—, con 16 silabas por verso —por
silabas contadas—, divididos en dos hemistiquios de 8 + 8.

Su caracteristica fundamental es, en primer lugar, el principio de la dialefa, que
puede observarse ya desde las primeras estrofas.

Este principio ya habia sido sefialado por Federico Hansen: “...La primitiva
versificacion castellana, que aparece en el Poema del Cid, en las obras de Gonza-
lo i en otros monumentos de poesia arcdica, admitia el hiato sin restriccion alguna
i no permitia contraer la vocal final de una palabra con la inicial de otra”?'.

Con muy pocas variantes, que afectan especialmente al grupo de poemas —los
llamados del mester de clerecia—, y si con mas argumentos, se han ido adhirien-
do a esta teorfa numerosos criticos, cuyo punto culminante esta representado por
I. Uria que, refiriéndose a los poemas del siglo XIII, afirma: “...los rasgos mds
genuinos de estos poemas, aquellos que les confieren la peculiar fisonomia que
los singulariza frente a todos los demds, guarda relacién con el fendmeno de la
dialefa, observada en todos ellos como una norma o principio bdsico de versifica-
cion” 2.

El poeta del Libro de miseria de omne acepta también este principio bésico y a
él se estd refiriendo cuando hace especial énfasis en su forma de componer “por
silavas contadas que es arte de rrimar” (estr. 4c).

21. F. Hansen (1896) “Sobre el hiato en la antigua versificacion castellana”, in: Anales de la Universidad
de Chile, 94, p. 911.

22. L. Uria (1981) “Sobre la unidad del Mester de Clerecia del S.XIII. Hacia un replanteamiento de la
cuestion”, in: Actas de las 11l Jornadas de Estudios Berceanos, Logroiio, LD.E.R., p. 182.
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Aun cuando el texto se nos ha transmitido de una forma descuidada, no es
admisible mantener que las irregularidades fueran debidas al poeta y no a los
copistas. Seria inaceptable que el autor expresara sus principios métricos de
forma tan clara y contundente y que luego toda su labor resultara fallida. No es
procedente en la poética medieval desprestigiarse a si mismo con tal incompeten-
cia versificadora, ni tampoco defraudar a un publico anuncidndole una metodolo-
gia que luego no se cumple.

Ademds, y para mantener este principio, el autor recurre a otros procedimien-
tos como son: la apdécope, la sinalefa por fonética sintdctica y la presencia de
versos agudos y esdrijulos en el primer hemistiquio. En el segundo sélo se
constata la presencia de finales en aguda, pero nunca en esdrijula.

Por otra parte, es importante sefialar las imperfecciones que, de forma reitera-
da, se hacen patentes en el manuscrito, y que son debidas en su mayor parte a
descuidos del copista (o de los copistas), quizad por su escasa preparacién para la
tarea de la copia, o quizd por su falta de atencién. No se debe descartar en
absoluto la posibilidad de una larga trasmisién manuscrita, en la que poco a poco
se fue deteriorando la versién original, pues no es probable —ya lo hemos comen-
tado antes— que el autor cometiera todo ese ctimulo de imperfecciones, cuando se
siente orgulloso de su quehacer poético

“non lo entiende todo omne sinon el que es letrado” (estr. 3c)
“onde todo omne que quisiere este libro bien pasar

mester es que las palabras sepa bien sylabi[fi]car” (estr. 4a,b)

y anuncia que su tarea poética consiste en versificar “por silavas contadas” (estr.
4c), utilizando como estrofa “la quaderna via” (estr. 4d).

Sin embargo también es evidente que en el Libro de miseria de omne se han
introducido numerosas imperfecciones que afectan fundamentalmente al compu-
to silabico, a la estrofa y a la rima.

En conclusién, nos encontramos con un poema que, siguiendo una tradicién
culta, de ambito europeo, intenta difundir unos conocimientos de caracter moral
para adoctrinar a un publico. Se sirve de la lengua vulgar para aproximarse a las
masas —en claro influjo del Lateranense IV que asume el valor de las lenguas
verndculas, como afirma Gémez Moreno—, porque el latin “yaze oy de muchos
pospuesto e olvidado”.

Hace ademds ostentacién de maestria en la utilizacién de la retérica para dar
forma a su traduccién. El propio autor nos da cuenta de que estd haciendo un tipo
especial de literatura destinada a ser leida. Su presencia casi fisica la percibimos a
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cada linea, a cada verso, dirigiendo su obra. Se aferra a la ‘auctoritas’ de lo
escrito, como testimonio de verdad, ante sus atentos oyentes que la escuchan “en
una extranay gozosa catequesis en verso”, como dice R.P. Kinkade. Oyentes que
pertenecen a las mds diversas clases sociales y para quienes busca el ‘exemplum’
en sus actividades cotidianas. Se ajusta enteramente a los esquemas de la retérica
clasica (prodesse, delectare, movere), lo que le proporciona el vehiculo adecua-
do para lograr sus fines, percibiéndose claramente las partes del discurso, segin
los cdnones retdricos.

Su traduccidn estd condicionada por la idea central, ‘el arrepentimiento’, ‘la
penitencia’; luego por la intencién didéctica y, finalmente, por la presencia del
publico.

Entre los recursos utilizados destacan:

— la amplificatio para reelaborar el material suministrado por la fuente latina,
insertando anécdotas de la vida diaria, permitiéndose algin pequefio rasgo de
humor, para dar vida al texto y hacer vibrar a sus oyentes mediante la impreca-
cidn;

— la abreviatio, para descartar toda la frialdad y distanciamiento de la cons-
truccidn retorico-literaria de Inocencio III —que deja impasibles a sus oyentes—,
en funcién de la diferente actitud del autor, y supeditada a los recursos que le
ofrece la todavia tosca y ruda lengua castellana,

—y, por ultimo, los tépicos, en su cardcter de cliché lingiiistico y literario para
suplir las deficiencias de lengua o de imaginacién del autor, pero siempre dejando
traslucir su propia expresion individual.

Finalmente se precia de su talento en la utilizacién de la métrica (medida de los
versos, estrofa) —auténtico arte de rimar— que toma como principio el empleo de
la dialefa obligada, y para no romper con ella se sirve de la apécope y de la
sinalefa por fonética sintdctica. Compone sus versos de 16 silabas, frente a las 14
habituales, no por la descomposicién del alejandrino, sino posiblemente por
influjo francés.

Gregorio RODRIGUEZ Rivas
U.N.E.D. Asturias
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