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De la Logica d'un Final Aparentment Il-Logic:
a Proposit del Desenllag del Tirant lo Blanc

Rafael Alemany

Universitat d'Alacant

El 20 de novembre de 1490 es publica a Valéncia el Tirant lo Blanc, escrit, molt proba-
blement, entre 1460 i 1465 pel cavaller valencia Joanot Martorell, qui en reivindica l'autoria
exclusiva (Martorell 1979, 114; Hauf 1990b, XI11I-XX1I; Riquer 1990b, 72-94; Villalmanzo
1991). Es tracta d'un exponent de la narrativa cavalleresca — lato sensu—, on, tanmateix, les
caracteristiques del genere assoleixen una configuracié tan novedosa que fan de I'obra un pro-
ducte superador dels diversos antecedents de la tradicié en que, al capdavall, s'insereix
(Cervantes 1977, I, 122-123; Riquer 1990b, 70-71; Alonso 1951; Vargas Llosa 1969).

Entre els elements que doten la narracié d'una originalitat palesa, destaca el peculiarissim
desenllag, on, al costat de solucions propies del génere i de la 1dgica particular d'aquest relat,
s'hi donen altres de més inesperades, les quals, ensems que alteren bruscament les expectatives
del receptor, esdevenen una mena de contrafacta dels models canonics cavallerescs, amb les
importantissimes repercussions estético-conceptuals que se'n deriven.

Als preliminars de la narracié — la dedicatoria al princep don Ferrando de Portugal
(Riquer 1990b, 8-17; Catedra 1988) i el proleg — (pp. 111-116)', I'autor declara que l'objectiu
que el mena a escriure el Tirant va ser el de construir una historia exemplar destinada a la
rehabilitacié i estimul de I'orde de cavalleria (Beltran 1983, 15-32) que, llavors, ell ja percebia
en decliu (veg., especialment, p. 116). Una finalitat, doncs, ben coherent amb els pressuposits
de classe de Martorell, que, com a cavaller, se sent amb el deure de proposar i difondre models
valids per a la regenarci6 del seu estament: «com jo sia per mon orde obligat manifestar los
actes virtuosos dels cavallers passats» (p. 113).

A partir d'aquest objectiu, I'autor basteix una narracid al voltant de dos eixos estructurals:
el procés biografic d'un personatge exemplar, que, fornit de I'ideari cavalleresc lul.lia (Llull
1988; Soler 1989), arriba a ser proclamat cesar i hereu de l'imperi grec, i, per altra banda, el
motiu historic de Constantinoble i els turcs. Ambdds eixos s'imbriquen solidariament mercé
al'habilitat de I'autor, que fa coincidir el punt culminant de la biografia de Tirant amb la desit-
jada derrota turca de qué ell mateix és artifex. Es aixi com Martorell aconsegueix no sols
construir un paradigma cavalleresc a imitar, siné infondre alé a una cavalleria decadent,
mitjangant l'exercici catartic de resoldre favorablement, en la ficcid literaria (Riquer 1990a,
28; Hauf 1990a), un conflicte que, histdricament, s'havia saldat, de forma ben contraria, amb
la caiguda de Constantinoble el 29 de maig de 1453, sis anys abans de la iniciaci del Tirant.

Pero aquest s de la literatura com a eina superadora de la realitat és quelcom ben freqiient
que no pot sobtar-nos. Les sorpreses comencen a produir-se a partir del cap. 467, quan el
protagonista, a punt d'entrar triomfalment a Constantinoble, «preslo passejant tan gran mal de
costat» (p. 1146) que es va morir. Des d'aquest instant se succeeixen, a un ritme vertiginds, un
seguit d'esdeveniments nefasts que anul.len les expectatives de final feli¢ que, fins llavors, la
logica del relat permetia presagiar. Aixi doncs, no sols mor Tirant, sin6 també el vell Empe-
rador (c. 477) i la princesa Carmesina (c. 478), incapagos de superar el dolor en que els ha
sumit la desaparici6 del primer.

Aquesta magna tragédia no sembla tenir sentit des de la perspectiva de la logica més
elemental del relat?. Tan sols el recurs a una capritxosa acci6 de la fortuna podia justificar un
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desenllag tan luctuds i, per aixo, 1'autor se'n fa ressd en dues ocasions situades estratégicament
al text: una, només comengar el c. 467 (p. 1145) en que Tirant emmalalteix; l'altra, al principi
del c. 479 (p. 1170), immediatament després de la mort de Carmesina. Ambdoés passatges
confereixen a la narraci6 un accent forga sermonari i moralitzador, molt en consonancia amb
la més pura tradicié medieval del vanitas vanitatum.

Pero la novel la no es clou aci. Existeix un segon temps del desenllag de la historia. Morts
Tirant, I'Emperador i Carmesina, tan sols un personatge es presenta com a legitim successor
imperial: la impidica i lasciva Emperadriu?, que, des de temps enrere, apaigava la seua passi6
tardoral mitjangant els amors adulterins ] amb el jove
escuder Hipolit.

Aixi les coses, un comprensible temor s'apodera de les gents de Tirant: la possibilitat de,
com a forasters occidentals que al capdavall s6n, quedar sense participacié en el nou i prome-
tedor status quo de l'imperi, que, justament, ells han possibilitat sota la direcci6 de Tirant. Es
per aixd que s'apressen a consensuar una férmula que garantesca la perpetuacié de la seua
influéncia politico-militar i aquesta no és altra siné la de propiciar el matrimoni d'un d'ells,
precisament Hipolit, amb 'Emperadriu. Una habilissima solucié que, malgrat la considerable
difergncia d'edat entre tots dos, cap no podra rebutjar per un parell de raons: una d'ordre legal,
puix que Hipolit havia estat instituit, testamentariament, hereu de Tirant (c. 469, p. 1149);
l'altra, d'ordre molt diferent, «atesa l'amistat antiga que tots sabem que Hipolit té amb
I'Emperadriu» (c. 480, p. 1174). Es aixi com arriba a celebrar-se la boda, d'acord amb els
desitjos i presagis del poc escrupulés escuder, «car de continent que Tirant fos mort, lleva son
compte que ell seria emperador, molt més aprés la mort de I'Emperador e de sa filla, car tenia
confianga de la molta amor que I'Emperadriu li portava, que, tota vergonya a part posada, lo
pendria per marit» (c. 479, p. 1171).

Aquesta immoral parella, sintesi de libidinositat senil, d'arribisme i d'interés material,
corona, paradoxalment i grotesca, les apotedsiques gestes de Tirant, des del mateix instant
que assumeix la maxima representaci6 institucional d'un imperi grec definitivament cristia,
en pau i lliure de I'amenaga turca. Un desenllag¢ d'aquestes caracteristiques no deixa de ser una
impertinéncia, si més no, des de la perspectiva.dels.pressuposits exemplaritzants declarats per

‘Martorell a preliminars de l'obra, tan co 2 us doc LI
‘don partelx la_formacié cavalleresca de, Tirant. (Sera possible trobar alguna logica a tan
‘desconcertant final que no altere la coheréncia significativa global de l'obra, o, per contra,
caldra recérrer a la hipotetica coautoria de Marti Joan de Galba? Certament, el colof6 de
I'edicié princeps assegura que el Tirant «fon traduit [...] per [...] Joanot Martorell, lo qual, per
mort sua, no en pogué acabar de traduir siné les tres parts. La quarta part, que és la fi del Llibre,
és estada traduida [...] per [...] Marti Joan de Galba» (p. 1189). Si en fem cas — deixant a

banda la fal.lacia de la traducci6, que no és més que un topic artifici literari — , podriem expli-
car-nos el desenlla¢ com a resultat de la intervencid del segon autor, que no hauria sabut o

volgut respectar el primitiu sentit cercat per ) Ma:torell Allo ben cert, perd, és que, ‘fins avui,
, 1Ninica dada posmva de la partlclpacxo de Galba que en disposem és la subministrada per
aquest colof6 i cal relativitzar-ne la valua, atés que es tracta d'un text afegit pels impressors®,
vuit mesos després de la mort de Galba (Riquer 1990b, 292), a favor del qual Martorell havia
empenyorat l'obra (Vlllalmanzo 1991). A més a més, el colofé atribueix al segon autor una
enigmatica «quarta part», perd ni l'edicid princeps ni la barcelonina de 1497 no presenten una
divisié en parts, cosa que només fa la publicada a Valladolid el 1511 (Martorell 1974) i, en
aquest cas, en sén cinc, de parts, i no quatre’.

Tanmateix, a partir d'aquest problematic colof®, la critica, guiada per l'interés d'escatir els
limits de la intervenci6 respectiva dels dos autors, ha ofert les més variades propostes de frag-
mentacié de la novel.la. Aquestes, grosso modo, s’han dut a terme des de dues estratégies
metodoldgiques: I'analisi del grau de convergeéncia o divergéncia de les solucions lingiiistico-
-estilistiques adoptades en les diferents zones de I'obra, per una banda, i, per I'altra, I'analisi
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del grau de coheréncia tematico-argumental, ideoldgico-conceptual, estructural o de confi-
guiraci6 dels personatges que s'hi dona®. Les conclusions obtingudes sén forga dispars. Aix{
doncs, enfront dels que propugnen l'existéncia d'un sol autor, es troben els defensors de la
doble autoria, que, al seu torn, no acaben de posar-se d'acord a I'hora d'establir la frontera
exacta que separa €l treball de Martorell del de Galba. Els uns i els altres, tanmateix,
coincideixen a constatar-hi un inequivoc dualisme, ubicu i multiforme, que, al capdavall,
constitueix el punt de partida obligat de totes les teories. No obstant aixd, haurem de tenir en
compte que una recent troballa documental ha permés a Jesus Villalmanzo i Jaime J. Chiner
(1991) sostenir una serie d'arguments a favor de 'autoria tinica de Martorell, coincidint aix{
amb la darrera tesi de Riquer, per a qui «no existeix cap argument positiu i ferm que impedeixi
admetre que Joanot Martorell és 1'autor tnic i exclusiu de tot el Tirant lo Blanc» (Riquer
1990b, 285-297; la cita en 293).
Potser aixd aconselle d'apuntar cap a altres direccions a I'hora de trobar una solucid satis-
factoria al problema.de.la.incoheréncia.aparent del desenllag de.la.noyel.la. En aquesta linia
' "Cal advertir, abans de res, que la grotesca apoteosi final d'un imperi grec alliberat del perill
turc i governat per la poc edificant parella de 'Emperadriu i Hipdlit, si bé no encaixa en una
de les tonalitats que impregnen el llibre, aquella de caracter serids i solemne relacionada amb
els elevats proposits cavallerescs, si que ho fa en una altra de més relaxada, caustica i festiva,
que, de fet, funciona com a permanent contrapunt distensionador de la primera. Aixi doncs, la
mort de Tirant a causa d'un vulgar «mal de costat», i no com els herois cavallerescs
tradicionals (Riquer 1990a, 28), no resulta tan il.Idgica en un personatge que s'ha passat bona
part de 'obra protagonitzant els més absurds i risibles desmais i caigudes (c. 161, p. 550;
c. 163, p. 565; c. 203, p. 705; c. 210, p. 818; c. 301, p. 847; c. 399, p. 1024). Un personatge,
al cap ialafi, que, de forma reiterada, ha estat sotmés a un gens fortuit procés d'humanitzadora
desmitificacié (veg., v.g., c. 100, pp. 308-309; c. 110, p. 346; c. 111, pp. 356-357; c. 189,
pp. 619-620; c. 233, p. 702...), que arriba a assolir fites esperpéntiques en aquell passatge,
farcit de connotacions sacrilegues o irreverents, on Tirant gosa presentar-se en piiblic calgant
la sabata amb qué havia tocat «lo lloc vedat» de Carmesina, ricament brodada de pedreria, a
més de cobert per un elm ormat amb una réplica del Sant Graal que remata la pinta de Car-
mesina (c. 189, p. 621).
Ens trobem, doncs, davant d'uns plantejament narratius_que apunten cap a una nova
estética i, alhora, cap a una.nova forma de percebre i viure la reahtat Ben cert qu riorell
in cavaller — no un burges —ique, com atal, va voler bastir un n producte literari el punt
d'origen del qual no era altre sind el de les referencxes estethues 1 conceptua]s de l'umvers que
“li"éta propi. Ta.nmate

v li_esmuny.inexorablement.de es. mans i En aquesta direccié apunten les paraules
d ipolit, el gran triomfador de la historia, quan li recorda a Carmesina que els habits conduc-
tuals del passat ja no tenen valor i, a més a més, resulten ridiculs: «jpensa vostra altesa que
siam en lo temps antic, que usaven les gents llei de gracia? [...] No, senyora, no, que aqueix
temps ja és passat» (c. 251, p. 738).

Des d'aquesta optica, el desenlla¢ del Tirant no.és més. que*lawmhnmacm d'un _procés

Ao

d'esquarterament dels referents que havien bastit el mén cavalleresc i la seua literatura. Ben
cert_que, linici.de.l'obra,.lautor havia_anunciat_uns_objectius_ortodoxos,.pero.el desen:

K 3 i ona mesura.aquella
declaracné d mtcncmns Sense per_ludlcl d una eventual intervencié de Galba o d'un hipotetic
canvi de planlejaments del mateix Martorell al llarg de la redaccié de lanovel.la, suscepnbles
d'explicar de forma cdmoda el sorprenent final — hipotesi poc probable —, all¢

_clar és que una consideracid sincronica del text, tal i com el coneixem des de I' edlcxo de 1490
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ens ofereix i esplendid tapis de yersgectlves diverses i, fins i tot contradlctones;

l.monolitisme.acostumat.dels. models cavallerescs emes
-lements caracteritzadors.del-génere.cavalleresc — ja sia
en Tamodalitat de «llibre de cavallenes» ja en la de <<b10graﬁa cavalleresca» (Riquer 1990b,
58 71) —, s6n sotmesos a una r L.operacid. de. wntrqf cta.que, ens
conduclx necessénament - 1ro ds

que impliquen un trencament. amb.e

cid.dun
com .

a producte del adopci Irges: al

dina v1516 dls ada, csceptlca i, adhuc, patetica, d'un representant de I'estament
cavalleresc en decliu, el certificat de defuncié del qual rubrica, simbolicament, la m ort de
Tlrant ‘No en va ja ho, anticipa_ Hipolit — encarnaci6 dels valors. alternatius.ascendents.—

quan*refermt se al protagomsta sentencxa «Si aquest cavaller mor, tota la cavalleria del mén
sera morta» (c 291 p 823) '

Notes

! Les numeracions de les pagines — i, quan pertoca, les dels capitols — remeten sempre a MARTORELL
1979.

2 A. Hauf (1990a) la justifica com un element corrector de l'excesiu triomfalisme de les pagines
anteriors, per tal de preservar la versemblanga dominant a I'obra. Crec, perd, que, de ser aix{, el remei resulta
més hiperbdlic que el defecte que es pretenia corregir.

3 La legitimitat successoria li ve no sols de ser la vidua de I'Emperador, siné també d'haver estat nome-
nada hereva universal de Carmesina per disposicié testamentaria d'aquesta (c. 477, p. 1164).

41 no per Galba, com afirma A. Ferrando (1989, 24). Per a una explicacié plausible del colof6, veg.
RIQUER 1990b, 293.

5 També aci és inexacte Ferrando (1989, 24) quan afirma que el text de Valladolid consta de quatre
parts, la darrera de les quals comprendria els caps. 299-487, atés que, en realitat, I'edici6 castellana consta
d'una quarta part integrada pels caps. 299-400, i d'una cinquena, que abraga des del 401 fins al 487.

6§ Per a un resum d'aquestes teories, veg. RIQUER 1990b, 285-297, al qual cal afegir, encara, RUBIERA
1990a, 1990b i en premsa.

i 7 No oblidem que I'autor fou un cavaller absolutament arruinat, com ho demostren les diverses recla-
| macions Judicials de devolucié de préstecs de qué va ser objecte — fins i tot post mortem — (RIQUER
H 1990b 88-89 i, especialment, VILLALMANZO 1991). Tanmateix sembla que mai no va voler acceptar
| aquesta realitat, la qual va desafiar amb uns comportaments vitals propis del més pregon esplendor
, cavalleresc — viatges costosos, lletres de batalla... —, i que acabaren per menar-lo a empenyorar el Tirant
{ com a dltima garantia de supervivencia.
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