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A Mulher e 0o Homem na Poesia Obscena -
de D. Afonso X

Anténio Branco
Universidade do Algarve

Antes de abordarmos o tema identificado pelo titulo desta comunicagdo — «A mulhere o
homem na poesia obscena de D. Afonso X» —, gostariamos de expor algumas inquietagdes
surgidas ao longo do trabalho que temos vindo a efectuar com cantigas satiricas desse
trovador.

Como todos sabemos, grande parte das cantigas de esciarnio e de maldizer dos trovadores
medievais € tradicionalmente considerada imoral, tanto nos temas tratados como na lin-
guagem, e tem sido, por essa razao, relegada para segundo plano, maltratada ou mesmo
omitida, nas obras criticas de anilise do conjunto da lirica medieval peninsular. Inimeros sdo
os problemas que se deparam a quem se interessa por um corpus de textos liricos relacionados
com o campo semantico do «obsceno».

Em primeiro lugar, o desconforto que a prépna temética cria, por se construir a partir do
«proibido». De facto, sendo apenas sugerida por meio de equivocos ou.cruamente desnudada,
asexualidade a que af se faz referéncia ndo é a que resulta do amor ou de qualquer outra forma
de afectividade, mas, sim, a que advém de necessidades puramente biol6gicas, como a von-
tade de beber e de comer. O Homem é&, por esse motivo, encarado na sua «fisicalidade» mais
imediata, como se todas as suas conquistas intelectuais ndo tivessem chegado para o afastar da
primiria condi¢do animal. Esta circunstancia, central para a abordagem desse conjunto de
poemas, embaraga o critico, porque o prazer do «proibido» se fundamenta no secretismo, o
que, aparentemente, o torna inacessivel a uma actividade de leitura. Consequentemente, a
decisdo de, mesmo assim, proceder 2 leitura do «proibido» origina trés perguntas:

1* Os textos que assumidamente nascem e se desenvolvem a partir de tabus e como tal
s@o encarados durante séculos fazem ou n3o parte do patriménio literario de uma determinada
cultura?

2" Até que ponto a explicitagdo dos mecanismos em que se baseiam essas cantigas ndo
constitui uma desvirtuagdo das mesmas?

3* Deve ou ndo o critico, no seu texto, recorrer ao eufemismo, de modo a escapar a lin-
guagem despida dos trovadores?

A primeira questdo é, na realidade, aparente, e prende-se mais com aspectos éticos do que
com aspectos cientificos e estéticos. Se a sexualidade continua a ser um tabu na nossa civi-
lizagdo, ndo podemos deixar que esse estado de coisas interfira na actividade critica, sob pena
de ndo podermos igualmente impedir a sua dependéncia de outros critérios nio menos
aceitiveis — tal como os politicos e os religiosos —, que, a serem aplicados, reduziriam terri-
velmente o campo de textos «analisiveis». Nio sdo o assunto, a linguagem ou a forma como
essas duas componentes se realizam num texto que o caracterizam como mais ou menos
literério ¢ temos que partir do prmcxplo de que todo o texto literdrio se oferece a leitura,
independentemente da 4rea de experiéncia humana em que se fundamenta ou projecta.

A segunda quest3o, embora relevante, resolve-se em consequéncia da aceitagio desse
conjunto de textos como liter4rios, pelo que se aceitars também que o «pr01b1do» a partir do
qual se constroem algumas cantigas de escirnio e de maldizer é um dos artificios, sendo o
primeiro, inerentes 2 sua arquitectura interna. Nio é o «proibido-em-si» que 14 iremos
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encontrar, mas, ja, uma construgdo sobre esse «proibido» que conhecemos do quotidiano.
Logo, o perigo de desvirtuagdo da esséncia do texto ndo € maior no acto de leitura de uma can-
tiga de escamnio do que seria no de qualquer outro texto literario. E se a literatura é capaz de
se assumir como uma actividade marginal — quando floresce a margem dos c6digos sociais,
morais e linguisticos vigentes, aproveitando deles apenas os aspectos de que necessita para se
realizar —, entdo, a sétira, que para ja designaremos por «obscena» ou «erético-satirica»,
torna-se extremamente relevante, ndo s6 do ponto de vista da histéria da literatura e da
cultura, como, também, de uma teoria da literatura.

Assim, a resposta 2 terceira pergunta, «deve ou néo o critico, no seu texto, recorrer ao
eufemismo, de modo a escapar 2 linguagem despida dos trovadores?», sera, naturalmente,
nio, o critico ndo deve sobrepor-se ao texto que analisa, amputando-o ou transfigurando-o,
com o objectivo de o tornar mais «leve» ou «aceitdvel». Aproveitamos para lembrar as consi-
deragdes de Giuseppe Tavani, a propdsito da importancia que confere ao «campo sémico do
‘obsceno’» — como se lhe refere — para uma configuragdo mais especifica da cantiga de
escarnio ¢ de maldizer:

«O mesmo papel central corresponde. também ao campo sémico do ‘obsceno,’
compativel com todos os outros campos sémicos, quer especificos (mas nido com o
secundério do ‘ethos trovadoresco’), quer extraidos da poesia de amor e, além disso;
participe, de pleno direito, da densa trama de interferéncias e de condicionamentos de que
resulta a peculiar organizagio do texto satirico. (...) Esperando que um aperfeicoamento
destes instrumentos de anilise aumente a funcionalidade hermenéutica, de qualquer modo
as indicagdes até agora fornecidas poderdo revelar-se de alguma utilidade para uma
primeira abordagem do campo sémico do ‘obsceno’, que entretanto sirva para identificar
— nem que seja de modo absolutamente parcial — os tragos especificos essenciais da
cantiga d’'escarnh’e de maldizer»'.

O segundo grande problema que gostaria de enunciar aqui pode ser formulado do seguinte
modo: a falta de tradi¢do consistente nesta drea de trabalho, se, por um lado, parece constituir
um dos seus aspectos mais aliciantes, por outro, pode iludir, na medida em que a novidade
corre o risco de, afinal, ndo ser mais do que a explicitagido do que ji foi sugerido ou pensado
por quem aparentemente relegou para segundo plano esse mesmo corpus. A bibliografia ade-
quada ao estudo mais aprofundado de cantigas de escarmio e maldizer de temética «obscena»
€ muito insatisfatéria, tanto do ponto de vista da quantidade como da qualidade. Exceptuando
a sua edig@o integral pelo Professor Rodrigues Lapa?, poucos sdo os trabalhos sérios existentes
sobre essa matéria. gde salientar, pela acuidade e rigor das observagdes, a breve andlise que
Giuseppe Tavani lhes dedica em alguns dos seus trabalhos?.

O terceiro problema €, em nosso entender, o mais interessante. Tem a ver com a
designagdo desse conjunto de composi¢des: chamar-lhes-emos «pornograficas», «obscenas»,
«erGticas», «erdtico-satiricas»?

A primeira denominagdo — .«pornogrificas» —, embora pouco frequente, é
indubitavelmente a menos produtiva, na medida em que ndo resulta de nenhum critério
«cientifico», parecendo apenas adjectivar os poemas numa perspectiva moralista e, conse-
quentemente, subjectiva.

A segunda — «obscenas» — & a mais usual. Tavani, por exemplo, adopta-a, ao referir-se
ao «campo sémico do ‘obsceno’». E evidente que este critico nio utiliza o vocibulo para ava-
liar moralmente os poemas, mas quer, através dele, englobar todas as referéncias ao acto
sexual ou aos 6rgaos sexuais. Poderiamos acrescentar a este campo as referéncias escatolégicas,
tendo em conta, inclusivamente, que Bachtin® estabelece, para a Idade Média, uma relagédo
clara entre a «escatologia» e a «<sexualidade». No entanto, quando essas referéncias s3o meta-
féricas, como ¢ habitual nas cantigas de escarnio, em que, por exemplo, se utilizam as
expressdes «montanha» € «greta» para nomear o 6rgdo sexual feminino e «madeira» ou
«tragazeite» para o masculino®, continyarid o adjectivo «obsceno» a servir objectivos da
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«cientificidade» desejada? Pensamos que sim, embora tenhamos sentido alguma tendéncia
nos textos criticos que tivemos a oportunidade de ler para a utilizagao da terceira das desi-
gnagdes — «erdticas» — nestes casos, em que a sexualidade aparece intencionalmente
disfarcada. Todavia, esse termo aplica-se melhor a algumas cantigas de amigo, como
«Levantou-se a velida», de D. Dinis, «Eno sagrado, em Vigo», da série de Martim Codax, ou,
ainda, «Vaiamos, irmana, vaiamos dormir», de Fernand'Esquio, porque, ai, a sexualidade e/ou
sensualidade se vém rodeadas de cuidados estéticos que nos parecem essenciais a defini¢do do
erotismo. Pelo contréario, ainda que metaforizada, a sexualidade presente nas cantigas de
escarnio realiza-se no seu aspecto mais puramente «orgénico» € é objecto do riso, servindo a
metéifora para mascarar e, nalguns casos, tornar ainda mais violenta a expressio. A termos que
optar entre «obscenas» e «eréticas», para designar cantigas satiricas, preferimos sempre a pri-
meira, por se encontrar mais préxima da realidade literdria que identifica, constituindo a
segunda um eufemismo desnecessério.

A tltima denominagdo, também amplamente divulgada, resulta da aglutinagdo de
«erdtico», a cujos inconvenientes jd nos referimos, e de «satirico», em que o primeiro
adjectivo reduz o campo de interpretagdo do segundo. Assim, as cantigas «erdtico-satiricas»
seriam as cantigas satiricas de tema erético. Do nosso ponto de vista, a satira exclui toda e
qualquer forma de erotismo. O riso sarcastico € um motor de destrui¢do, de denincia. Por
isso, a sitira s6 conhece a obscenidade. A titulo de comparagio, seria impensivel um texto
satirico sobre a honestidade ou a beleza, entendidas no seu sentido denotativo. O que torna
esta afirmacdo evidente justifica igualmente as nossas objecgbes a expressdo. «erGtico-
-satirico».

A conclusio a que chegamos foi, portanto, a de que as nomenclaturas habitualmente uti-
lizadas s@o de rejeitar pelo critico, & excepgdo da primeira — «obscenas».

Estamos agora em condigdes de fazer uma sintese da visdo do mulher e do homem
veiculada pelas 7 cantigas obscenas de Afonso X, a que correspondem os nimeros 7, 11, 14,
23, 25, 28 € 29 da edigdo critica de Rodrigues Lapa.

Da anilise desse conjunto de poemas, pudemos concluir que deles emanam,
fundamentalmente, duas visdes da mulher:

— a mulher como objecto do desejo sexual do homem;
— a mulher como objecto da repulsa (sexual) do homem.

Ou seja, a mulher &, aparentemente, tratada antiteticamente. Este contraste verificado na
produgdo satirica alarga-se a toda a produgdo poética deste autor, visto que podemos encontrar
na sua obra a soldadeira da cantiga de escdrnio, a dona da cantiga de amor ¢ a Virgem da
cantiga de Santa Maria. Na realidade, estas trés figuras correspondem a trés aspectos do femi-
nino que,  primeira vista, nada tém em comum: o «obsceno», o profano e o «sagrado». Mas
se o segundo apresenta contornos nitidos o que dizer do «obsceno» e do «sagrado»? Como nos
lembra Lapa, o escirnio atinge muitas vezes o «sagrado», se pensarmos n'«as atitudes que
hoje nos pareceriam chocantes e até escabrosas» da Virgem Maria nalguns cantares marianos,
assim como nas referéncias, nessas mesmas cantigas, ao «clérigo devasso e nigromante» ¢ a
«monja voluptuosa e pecaminosa»®, E o «sagrado» mistura-se, também ele, com o «obsceno»
(«Fui eu poer a mio noutro di-», Afonso X, Lapa 14). Neste sistema complexo de oscilagdes
conceptuais estd, com certeza, a resposta para algum mistério que (ainda) envolve a lirica
desta época.

E, de qualquer modo, notério o facto de Afonso X ndo misturar as donzelas e, sobretudo,
as donas com os jogos sexuais a que alude nas suas cantigas, reservando-lhes o espago da
repulsa. De certa maneira, esse espago mantém-nas intociveis no que diz respeito 2 sua sexua-
lidade imediata. O corpo dessas figuras femininas ndo é, para o poeta, sexual, mas, sim,
escatoldgico: a donzela da cantiga 7 («Non quer'eu donzela fea/ que ant'a mia porta pea») é
aquela que «pea», a dona da cantiga 28 («Achei Sancha Anes encavalgada/ e dix'eu por ela
cousa aguisada») é comparada com uma «mostea» (palha — estrume?) e é «fududancua». Ou
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seja, se as podemos relacionar com a sexualidade, tendo em conta a referéncia que fizemos as
teses de Bachtin, fazémo-lo indirectamente, o que ndo deixa de ser uma forma de preservagio
da mulher, ao contrario do que acontece com as soldadeiras e as mouras.

Por esta razdo, afirmamos que a mulher da sitira afonsina constitui um universo a parte,
que ndo se confunde com o dominio profano, mas toca, ainda que levemente, o «sagrado». Dai
anossa tentagdo de aproximar estes dois universos como duas faces de uma mesma realidade:
a realidade do excesso, ou mesmo do césmico.

O homem, por seu turno, € sempre o realizador de faganhas sexuais que o tornam inve-
jével aos olhos dos outros homens e apetecivel aos olhos das mulheres. Na cantiga 11 («Joan
Rodriguiz foy osmar a Balteira/sa midida, per que colha sa madeira»), a personagem masculina,
Joan Rodriguiz, vangloria-se das suas proezas sexuais com outras mulheres, que, segundo
confessa, o desejaram pelas suas «medidas». Na cantiga 14 («Fui eu poer a méo noutro di-/a
a {fa soldadeira no covon»), o sujeito masculino torna-se irresistivel através de um simples
gesto. O «daian de Célez», da cantiga 23 («Ao daian de Cilez eu achei/livros que lhe levavan
d'aloguer»), domina inteiramente as mulheres que deseja, através de artes magico-sexuais
aprendidas nos livros que aluga-empresta. Neste caso, ndo é a virilidade do homem que
domina, mas a sua habilidade nas praticas sexuais. L&-se também nas entrelinhas a inveja que
esse homem provoca na personagem masculina em cuja boca Afonso X coloca a narragéo dos
feitos do clérigo. Na cantiga 25 («Domingas Eanes ouve sa baralha/com uu genet', e foi mal
ferida»), a mulher envolve-se num combate sexual com um mouro. Mais uma vez, o homem
é fortemente desejado pela mulher, que quer, a todo o custo, «vencé-lo». Esse desejo de domi-
nio é castigado, ja que, apesar de o conseguir vencer, Domingas Eanes recebe uma ferida que
nunca mais sarard. Através dessa chaga, Domingas Eanes é reconduzida ao seu lugar de ser
inferior ao homem. Finalmente, na cantiga 29 («Penhoremos o daian/na cadela, polo can»), a
mulher serve apenas de moeda de troca, confirmando esta circunstincia o seu papel secundario
nas relagdes que com ela se estabelecem.

O mundo sexual da sétira afonsina €, em conclusio, dominado pelos homens. Esta rea-
lidade em nada corresponde a das produgdes profana (pensando, principalmente, nas cantigas
de amor) e «sagrada». Assim sendo, a produgdo obscena deste autor complementa as cantigas
de Santa Maria, na medida em que ambas sdo resultado de uma sublimag@o: no primeiro caso,
sublima-se o poder da sexualidade masculina, no segundo, o poder da espiritualidade feminina.
As trés visGes da mulher, que atrds descrevemos, correspondem 2 necessidade de exprimir
diferentes impulsos, qualquer deles profundamente humano: o impulso sexual, o impulso
amoroso e o impulso de transcendéncia. Resta agora saber se algum deles €, no Homem, mais
vital do que os outros.
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