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LA GENESI DEL CANCONER G D’AUSIAS MARCH:
LES MANS DELS COPISTES DE G°1 G*

JOSEP LLUIS MARTOS
Universitat d’Alacant

El titol d’aquest estudi remet, conscientment, a un anterior, en el qual vaig
delimitar en part el complex procés de construccié del cangoner G d’Ausias
March (Ms. 210 Biblioteca Historica-Universitat de Valéncia) a partir de
’analisi de la formacié fisica dels quaderns.” En aquests anys, he comprovat
que n’hi ha d’altres factors que, des d’una perspectiva externa, aporten noves
dades per a entendre més profundament les fases del projecte que hi ha al
darrere de 1’elaboracidé d’aquest cangoner, com ara la preséncia de diferents
mans, la repeticio de poemes,’ la numeraci6 dels folis o la taula inicial d’obres.
D’una banda, les caracteristiques paleografiques de cada copista emergeixen
facilment a través de la comparacio dels poemes repetits, que deixen entreveure
el procés de formacio de G a partir de diferents testimonis previs, copiats o
incorporats directament.* D’una altra banda, la foliacié i la taula han necessitat

* Aquest treball s’emmarca dins el projecte Del impreso al manuscrito: hacia un canon de
transmision del cancionero medieval, finangat pel Ministerio de Ciencia ¢ Innovacion (FFI2008-
04486), del qual soc investigador principal.

! Josep Lluis Martos, “Cuadernos y génesis del Cancionero O' de Ausias March (Biblioteca
Universitaria de Valencia Ms. 210)”, Cancioneros en Baena. Actas del Il Congreso Internacional
Cancionero de Baena, vol. 2, Jesus L. Serrano Reyes, ed., Baena, Ayuntamiento de Baena, 2003,
pags. 129-142.

% De fet, en aquell treball ja havia previst I’aparicié d’aquesta nova investigacio, aixi com
d’altres posteriors: “Como se puede comprobar, lo que aporto en este trabajo son unos primeros
datos para entender la génesis y la estructura del cancionero G, cuya complicacion necesita unos
estadios de investigacion sucesivos”, Martos, “Cuadernos...”, art. cit., pag. 139.

3 Josep Lluis Martos, “Els poemes duplicats del cangoner G d’Ausias March i el copista
sz”, Cancionero General, 7 (2009), 35-69.

4 “Esta técnica de copia acumulativa a partir de diferentes fuentes es el origen de G”, Ibid;
“la copia de G* es acumulativa respecto al resto de materiales de las secciones previas G', G* y
G4”, Josep Lluis Martos, “La restauracion de las obras de Ausias March: los cancioneros impresos

Actas XIII Congreso AHLM. Valladolid, 2010, pags. 1349-1359.
ISBN 978-84-693-8468-8
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1350 JOSEP LLUIS MARTOS

d’un estudi creuat, que ofereix unes dades coherents amb aquelles extretes dels
aspectes paleografics. Tot plegat, després d’explicar la génesi de G a partir de
I’analisi dels factors externs —en aquest treball, en el que el precedeix i en
altres futurs—, podré ampliar en altres investigacions el coneixement d’aquest
cangoner a partir de criteris interns, com I’analisi geneologica de variants, en la
mesura que la poesia marquiana ens ho permeta.’

El canconer G esta format per quatre unitats codicologiques que, quasi
sistematicament, es corresponen a processos de copia independents. Les
seccions G’ i G’ son les més antigues, amb lletra gotica quatrecentista: en el
primer cas, “amb algun aspecte que recorda les humanistiques del segle XV i,
en el segon, “més evolucionada, ja forca influida per les cursives humanistiques
del segle XVI”, segons les descriu Viceng Beltran.® L’estructura d’aquests dos
subcangoners és, tanmateix, ben diferent: mentre que G° es correspon amb un
quadern de vida independent i adaptat a la copia, que s’havia format per
contenir i transmetre el poema 112 de March, G’ es compon de dues grans
seccions, que vaig anomenar com a G, la primera, i G'’, la segona.” Aquestes
dues seccions de G’ provenen d’un cangoner miscel-lani previ, del qual han
estat arrancades per formar part d’aquesta nova recopilacié. Els subcangoners
G’ 1 G’ no s’havien discriminat fins el meu treball de 2003:* després de la
transcripcié en els nou primers folis del que vaig anomenar G”, es va comengar
a copiar els poemes que van donar lloc a G, una seccid que “funciona en el
cancionero G como eclemento cohesionador de tres colecciones previas: el
compilador aprovecha materiales de diferente procedencia [...] a los que afiade,
en los folios que quedan en blanco o en nuevos cuadernos, las composiciones de
G’

Si bé ja vaig tenir en compte la preséncia de diferents mans en G a ’hora
d’explicar la génesi d’aquest cangoner a través de la seua formacioé per

del siglo XVv1”, I canzonieri di Lucrezia / Los cancioneros de Lucrecia, Andrea Baldissera i
Giuseppe Mazzochi, eds., Ferrara, Unipress, 2005, pags. 409-426, pag. 423.

> Josep Lluis Martos, “La transmissié del poema 87 en el cangoner G d’Ausias March”,
Actes del XIlle Col-loqui Internacional de la North-American Catalan Society (Philadelphia, 5-8
de maig de 2010), en premsa.

6 Viceng Beltran, Poesia, escriptura i societat: els camins de March, Castello-Barcelona,
Fundacié Germa Colén Domenech, 2006 (“Col-leccié Germa Colén d’Estudis Filologics”, 3),
pag. 162.

7 Martos, “Cuadernos...”, art. cit., pag. 135.

¥ Ibid.

o Martos, “La restauracion...”, art. cit., pag. 412.
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LA GENESI DEL CANCONER G D’ AUSIAS MARCH: LES MANS DELS COPISTES DE G 1 G* 1351

quaderns, centrat en aquest aspecte i guiat per la inércia d’estudis anteriors,'® no
vaig advertir'' —ni s’ha fet en treballs posteriors—'> que G° i G’ no eren copia
d’una mateixa ma, sin6 de dues, la qual cosa amplia i matisa la informacio que
tenim sobre les fases del projecte recopilatori de G. La copia de G” i la de G
son, a grans trets, de mans diferents, fet que intentaré demostrar com a objectiu
central d’aquest estudi.

Si tenim en compte que entre G° i G* es repeteixen dos poemes —el 11 i el
VIII—, disposem d’unes possibilitats espléndides i poc usuals per a I’acarament
paleografic, ja que es tracta de dos textos gairebé idéntics a través dels quals son
facilment comparables i discriminables les caracteristiques grafiques de
cadascun dels copistes. Es per aquest interés i com a punt de referéncia per a
aquest treball, que incloc com a apéndix la reproduccio en paral-lel del text
complet d’aquestes dues composicions, que tenen la mateixa distribucio
d’estrofes per foli en G”i en G*."* Es manté I’escala respectiva de les imatges i,
per tant, de les lletres, amb la qual cosa es pot comprovar a simple vista les
diferéncies en la caixa d’escriptura: G° presenta menys espai interlineal que G”,
fet que produeix una reduccié vertical de la caixa, que, horitzontalment,
tanmateix, t¢ una extensié semblant, excepte quan el copista de G’ allarga les
darreres grafies dels versos.

Tot i tractar-se de mans diferents, I’escriptura de G’ i G* és, en tots dos
casos, “una lletra humanistica cursiva del segle XVI, datable com veurem cap al

14 . . \ r
segon quart”.”” Per tant, la mateixa rad que va dur Pagés a confondre els limits

' Jaume Mass6 i Torrents, “Manuscrits catalans de Valéncia”, Revista de Bibliografia
Catalana, 6, 1906, pags. 145-269 i “Bibliografia dels antichs poetes catalans”, Anuari de I’Institut
d’Estudis Catalans, 5, 1913-1914, pags. 2-276 (no remet a Repertori de [’antiga literatura
catalana: la poesia, 1, Barcelona, Editorial Alpha, 1932, perqué Massé i Torrents hi suprimeix
informacié de la descripci6 original, de 1906 i 1913-1914); Amadeu Pages (ed.), Les obres
d’Auzias March, 2 vols., Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1912-1914 [reed. com a facsimil
a Valéncia, Generalitat Valenciana, 1991]; Robert Archer (ed.), Ausias March, Obra completa.
Apéndix, Barcelona, Barcanova, 1997.

1 Martos, “Cuadernos...”, art. cit., pag. 137; Martos, “La restauracion...

i)

, art. cit., pag.
412.

12 Beltran, Poesia..., ob. cit., pags. 64-70 i 161-165.

13 En acarar les dues copies d’aquests poemes, es fa dbvia la conclusié d’aquest treball, perd
no oblidem que en el cangoner no estan presentades d’una manera tan voluntariament didactica i
que, de fet, avala la dificultat de distingir ambdues mans el fet que no ho hagen apercebut abans
especialistes de la qualitat de Pages, Mass6, Archer i Beltran, com he advertit en les notes
anteriors.

14 Ibid., pag. 162. No entre ara a datar discriminadament les dues mans, encara que caldria
fer-ho, ja que la descripcid de Beltran es fonamenta en la hipotesi d’un tnic copista, que jo mateix
havia defés.
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1352 JOSEP LLUIS MARTOS

de G’ amb G’ —la identificaci6 de les diferents mans a partir d’un model de
lletra gotica del segle XV, que, ni tan sols, com ha demostrat Beltran era
totalment identificable—," és ’origen de I’atribucié de G’ i G’ a un mateix
copista, pero, en aquest cas, a partir d’una lletra del segle XVI. L’objectiu central
d’aquest treball no sera, per tant, concretar cronologicament ni definir
exactament el model paleografic d’ambdues mans més enlla de la referéncia
general a una lletra humanistica cursiva del XVI, sind descriure els diferents
habits grafics que justifiquen la preséncia de dos copistes diferents en aquestes
seccions del canconer G i avangar algunes dades que se’n deriven per a entendre
el seu procés de formacio.

En els dos grans tipus de lletres humanistiques, la dreta o redona i la
inclinada, cursiva o italica, el principal element definitori és la direccié de la
escriptura, la seua orientacio respecte de la linia rectriu. Si bé la lletra
humanistica redona “se define por su grado de verticalidad en la direccion del
trazado y el disefio aislado de los signos alfabéticos”,'® I’escriptura humanistica
cursiva presenta ‘“‘una orientacion oblicua respecto de la linea rectriz,
manifestada a través de una inclinacion hacia la derecha de los alzados y del
sentido general de la secuencia grafica”,'” que ve donada per una lletra bastant
enllacada i resolta en menor quantitat de tracos independents. De fet, “I’angle
d’inclinaci6 de la lletra i la reduccid del nombre de tragos son caracteristiques
determinants en la cursivitat d’una grafia”'® i, en aqueix sentit, caldria
determinar si les mans de G’ i G* presenten un mateix grau de cursivitat.
Aquesta és, precisament, una de les caracteristiques que distingeix ambdos
copistes, ja que la lletra de G*té un grau d’inclinaci6 dels astils i de I’escriptura
ja a simple vista notablement superior a la de G°, que tendeix a arredonir la
lletra, com ocorre amb el tipus d’escriptura bastarda. El modul d’escriptura és
practicament idéntic en ambdues lletres, tant en les majuscules, com en les
minuscules.

Hi ha una série de semblances que emparenten ambdues lletres en
I’escriptura humanistica cursiva, en general, com ara la preséncia del punt de la

'3 Ibid.; Pages, Les obres..., ob. cit., pag. 35.

16 Elisa Ruiz Garcia, “La escritura humanistica y los tipos graficos derivados”, Introduccion
a la Paleografia y la Diplomdtica General, Angel Riesco Terrero, ed., Madrid, Editorial Sintesis,
2000, pags. 149-176, pag. 152.

' Ibid, pag. 156.

18 Josefina Mateu Ibars (dir.) et alii, “Estudi paleografic del ms. 11 de la Biblioteca de
Catalunya”, El cangoner de Joan Berenguer de Masdovelles, Viceng Beltran, ed., Barcelona,
Publicacions de 1’Abadia de Montserrat, 2006 (“Textos i Estudis de Cultura Catalana”, 109),
pags. 223-262, pag. 228.
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LA GENESI DEL CANCONER G D’ AUSIAS MARCH: LES MANS DELS COPISTES DE G 1 G* 1353

i, que arriba, des d’aquest tipus de lletra, als nostres dies, emprat, fins i tot, en la
i llarga en G* (mj, 11, 29); 1’us de la a redona i tancada, en comptes de 1’a uncial,
que caracteritzava la lletra humanistica redona; el travesser de la ¢ que creua
I’astil i no es queda sols a la dreta; 1’Gs de la v sols a comengament de paraula i
de la u en la resta de casos; la & construida a partir d’un sol trag; el caigut de la
g molt desenvolupat, que exagera la forma de signe d’interrogacio invertit,
resolt en un gran bucle; o, una de les caracteristiques que considere més
interessants, ja que relacionen aquestes mans amb el tipus de lletra bastarda, la
més tardana de les humanistiques cursives: “los caidos de la y griega, la sy lap
adoptan una solucion muy peculiar, consistente en que el trazo, cuando llega al
limite inferior, vuelve de forma ascendente y paralela hasta enlazar con el signo
siguiente”.”” Es suficient veure, per exemple, el que ocorre en la primera cobla
del poema II: mentre que aquest estilema grafic és sistematic en G’ —en els
mots patré (11, 1), platja (11, 1), soptés (11, 5), temporal (11, 5), tempestat (11, 6),
temps (11, 6), incomportable (11, 6) i ports (11, 8)—, en G” alterna amb altres dues
solucions. En primer lloc, malgrat que el copista de G” fa aquest enllag en els
casos soptos (11, 5), tempestat (11, 6) i temps (11, 6), no enllaga la p amb la grafia
segiient en els mots patro (11, 1), platia (11, 1) i incomportable (11, 6). Aixo €s
perqué el copista de G” fa servir en aquests casos un altre estilema grafic que el
caracteritza: el remat que tanca els caiguts individualitza la grafia amb un trag
complementari, normalment perpendicular, tot i que es fa marcadament oblicu
quan es construeix a partir d’un Unic trag amb la lletra que el conté (pasa, VIII,
8), fins el punt que el mot temporal (I, 5) mostra un pas intermedi entre la
solucid de soptots (11, 5) i el remat oblicu de pasa (VIII, 8), ja que I’enllaca amb
la lletra segiient, sense arribar, pero, al model d’uni6 més elaborat que hem anat
explicant. En segon lloc, el sintagma los ports (11, 8) presenta un altre model de
p diferent, que enllaga per dalt amb la s anterior, amb un estilema grafic que
caracteritza el copista de G°, com podem veure també, per exemple, en altres
enllacos de la s: és lo (11, 9) o sens lo (11, 10).

Aquest tipus de remat no sols és propi de la p, sin6 que el trobem també en
la s llarga —tant en la simple, com en la doble: sa (11, 2), penss-aver (11, 2)— o
en la f —fermament (11, 4). El mateix ocorre amb 1’enlla¢ de la y, que en el vers
14 del poema 11, si que pren aquesta solucid en G*, mentre que en G” es tanca
amb el remat; no obstant aixo, en el vers 29 d’aquest mateix poema, el copista
de G’ si que presenta aquest tipus d’enllag en d’ay¢cé —que G’ resol amb la
variant d ‘aco—; totes dues mans el fan servir, per exemple, en afanyds (V111, 9).
Sorprén, tanmateix, que aquella 4 resolta en un unic trag de qué he parlat adés

1 Ruiz Garcia, “La escritura humanistica...”, art. cit., pags. 172-173.
20 Cite amb romans el nimero del poema i, a continuacio, en arabics la numeracid de vers.
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1354 JOSEP LLUIS MARTOS

no empre mai aquest tipus d’enllag en G”, a diferéncia de G°, que, quan uneix
les lletres en un sol trag, és regular en aquest estilema grafic, com es pot veure
en les formes havent (11, 23) i creheu (11, 26). G* fa aquesta unid de lletres a
través d’un llag, com ara en el mot grahida (11, 22).

El grau d’inclinacié de I’escriptura de G” ve intensificat per les majiscules
cursives que s’inicien amb tragos allargats, inclinats en el sentit de I’escriptura i
que tendeixen a formes rectes, mentre que en G’ s’opta per unes grafies
recargolades i amb formes ondulants, com es pot comprovar amb la
comparacio, per exemple, de la p i de la m majliscules, que son les més
freqiients i contrastants. Tant I’asta central de la p com el trag inicial de la m son
allargats en oblicu a la linia rectriu en G’ i aconsegueixen la seua singularitat
eixint-se de la caixa d’escriptura de manera notable, mentre que en G’
destaquen a través del recargolament de les formes arredonides i enllagades,
com el llag sobre el qual es construeix el tra¢ inicial de la m o I’amplaria de 1’ull
de la p, que tendeix a no tancar-se. La j amb qué s’inicia el poema VIII és un trag
obert i allargat en G*, coherent amb la intensa inclinacié de les s versals a través
dels extensos tragos complementaris superior i inferior; en G°, tanmateix, la j
majuscula presenta un caigut tancat en un llag ampli, mentre que la s, més
arredonida que en G”, es conforma amb el tra¢ complementari superior. La
inclinacio i el dinamisme de la lletra de G* ve intensificat, per tant, a través de
les majuscules de tragos allargats i que superen els limits de la caixa, mentre
que G° opta per unes versals que incideixen en ’ondulacié de I’escriptura.

Aquesta tendéncia de G° a formes arredonides, ondulants i recarregades, en
general —que singularitzen aquest copista respecte del de G*—, és ben palesa
també a través d’algunes caracteristiques de la seua lletra minuscula, com ara
I’allargament del tra¢ final de la grafia que tanca alguns versos, o del travesser
de la t (te, 1, 2; tota, 1, 23 i tals, 1, 35) i de la f (foragitant, VI, 2; fent-li, V111,
28) quan inicien vers; el tancament regular sobre si mateixa de la v i, en alguns
casos, I’allargament del seu tra¢ inicial, que s’eleva artificiosament respecte de
la linia d’escriptura (voler, 11, 25 i VIII, 42; vna crosta, 11, 41) o, fins i tot, del
punt de la i, convertit en una virgula ondulada vertical (VvIII, 17). A diferéncia
també de G’, els caiguts es recargolen en un llag en la j (haja, 11, 4;
jncomportable, 11, 6); s’arriben a presentar casos de d uncial (durable, 11, 7),
com en la lletra bastarda, tot i que fa servir el mateix model de d que G* en la
majoria dels casos; 1’enllag de c/ és elaborat amb menys trag de ploma i més fos
en G* que en G’ (bosch, 11, 17; ladonchs, 11, 24); la x se sol construir enllagada a
partir d’un Unic trag amb la grafia anterior, fet que produeix una morfologia
semblant a la d’una alfa invertida, tancada per la dreta, caracteristica aquesta
que ens donara Ilum en ’estudi de la foliacié del cangoner; finalment, destaca
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LA GENESI DEL CANCONER G D’ AUSIAS MARCH: LES MANS DELS COPISTES DE G 1 G* 1355

de G’ Ius recorregut a I’abreviatura de ser (esser, 11, 3; sercar, 11, 6; sera, 11, 16 i
22; servent, 11, 30; sercaré, VI, 4; ser, VIII, 21, 27 i 36; servia, VIII, 29), a
diferéncia de G”, que presenta la total abséncia d’abreviatures propia de la lletra
humanistica inclinada o cursiva.”!

Si bé el remat d’alguns caiguts de G° pareix contradir la poca individualitat
i I’aspecte ondulant que relaciona aquesta ma amb la lletra bastarda, la realitat
és que el copista d’aquest subcangoner té€ una carrega d’artificiositat major que
el de G” ja a simple vista. Aixd ho produeix, principalment, I’allargament de la
darrera grafia de les rubriques i d’alguns versos —caracteristica que es va
intensificant segons avanca la copia de G°—, aixi com el tractament curvilini
dels enllagos, de 1’ondulacié recarregada d’algunes astes ascendents i del
recargolament en bucle o en llag de bona part de les descendents. El moviment
que transmet I’escriptura de G deriva, en general, de la inclinaci6 de la lletra,
mentre que en G° prové del gust per solucions artificioses i corbades, que
anuncia ja algunes solucions que van triomfar en 1’escriptura barroca.

Queda clar, en definitiva, que el copista de G° no va ser el responsable de
la copia de G” i, per tant, que no hi ha una sola ma en aquestes seccions del
canconer G d’Ausias March. En treballs posteriors, extrauré altres conclusions
sobre els processos de copia de la poesia marquiana, derivades també d’apectes
paleografics. Ara ha quedat demostrat un aspecte técnic sobre el qual es fona-
menta part de la meua teoria sobre la génesi d’aquest cangoner: la preséncia de
dos mans diferents en les seccions G i G”.

! Ibid., pag. 170.

a h
l m

www.ahlm.es




JOSEP LLUIS MARTOS

1356

22

APENDIX

[T F 2D “¢-1 $91q00 ‘T ew204]

/ o]
NB&%CE&G%«@M@HMM&%W[MMUF% N.
g 2o o

5 Ré&! youL Eﬁg\ﬁ
rancng wexgrjunb / fo0P 33
. rratop smdrpanb # 0TS

tkbﬂ% g yprured o v V]

i
940 Y509 0142 82/ Apeclopeib S_O

[\..Jﬁnv‘\.@/\vf?:é 7 330.%:3& eonid:

oIt vy fip raouven PP

| alaria sodip sankvib /e vogef 0
| “mph Pl nayiog ong -/ Yardro wioc Y

L Somaed svayou fraiby .\anfé,wn

,sgéw.uéw 7 NU dﬁywu\w
Mwenss vl yhef /el b
Eg?o@u‘mmg?% gfmmu

TOA Mg rexmyEs v/ 5920d50) uﬁuﬁw

g mp o v finb 4 MMM&

L vrorgEaterio s
s o/ PR Fow /v o n«,S&.wPW
CIPIS R fuadin .\ﬁs.aaw&utl

?&ngﬂg WU / wwp 5&@

[T 7 4D ‘€1 $9[q0d °T Bwao ]

g 3 2
X9 2 a wv@..mN
«Q&W\}Q& g&%i%ﬁ:&ﬁﬁ&wnm

Kggs\ﬁggd

—wray
\%ermﬁ ﬁ?«w\m‘&. g e 4973

u\s%gn«.\\u@@.s 23/ =zd poaud Koo w i

‘t%aéﬁ*wsi\ m«kw&mkf o

Ay u%&:«%;.\éw\ 2vww o

/

v VLo U PU N:Ahée@%e\rw \!\m.NﬁE u\km\
{ \Q\:S,\\.g{.&v:\q g0 ‘«Q..K‘ oy
gu\_@ \§§§T§;w\déu *Qu\\u

i ST .

X o9 o, P v v w

Yy §x«§.\muvvrw \.,.hvgcm, 07 Hévrvw:
= g 1t \K@&.vwwquﬁ“\m\ w4 34 vé\v
T e
i‘%g u.a\%iﬂ,\whﬁw.(
i o\.\duﬁiwm\w 73/0] smea

Jgia\bg T UPA UL, Q

—rvus \.k\v:d ‘.Mq.\\\.

2 Agraesc a M* Cruz Cabeza, directora de la Biblioteca Historica de la Universitat de

Valéncia, el permis concedit per a la reproducci6 d’aquestes imatges.



1357

LA GENESI DEL CANCONER G D’AUSIAS MARCH: LES MANS DELS COPISTES DE G167

[AIT J 2D ‘epeuIo) I G-} $9]q0d ‘T w0 ]

e

e e poscerf Fieapmirs 1o

TR
- \osdm.luzwn O ..\—%‘Niﬁoc..sm

s o
N

[,T J /D ¥pRUIO} I G-} S9[qOO ‘T BWAOJ]

e/ Coddpdudutd oz gawbog o s
dm%xﬁsﬁxm 4&%&55&&»@{ EPTEY]
ooty Q:Q&...&V.&.m(om wﬁW\@P EY] -
fw\,«r\g we:.#@:&\»&%v« )
ﬁb-e..\i.ﬁé.uw‘b\wzﬁthﬂ m‘(w 370m 4090
w Zowr éﬁw\iﬁ:&&%.ﬁ&ﬁ.& g oF
J\R“\Noa V(&Ngw»vgxka&\\e‘ wl
M > 5 s I §)
| zaug u\!ﬁ.& -3&3& Fuaf 5 s
. “hluwwia«\g\ V] 200V wel 3 .
«st&v &‘ Q,\\M.\t J\n\» U o u\?_,.
- il o 53 4 2 25
VA wIne oWy ‘Sk. 7
vy s iad fe
auéﬂ_ﬂr.w\is..!tvs\ E:\S\N\wwi& vy :a,r

o wasvuwu\.ﬁ&i@\vm Wa&«tﬁv\)

Bty b it 27 3 |

o souyvsyefs g AT
\H%N‘:Eé o b 329528 .rq.\bwﬁ\

.%@h\u‘\!& i\u@\?d% @\z



JOSEP LLUIS MARTOS

1358

[Tl J D “€-1 591900 ‘g vwa0 ]

0 )/A
C__ur o Kace Frwoo s JyoFae 1w o>

I s

om0 xameif 0q by s oy oo
1 regiogs asves s g v3p

<R vme Ao

i

[19 F 4D “€-1 $9[q00 ‘g Bwd0 ]

»ia .ﬁh‘ﬂom p] 00 juw) .!tu«f\aw
P - 7 - G )
270 yoroliszfaganb Jenik 53 Gz
zanvy 204 ouyya 43 vﬁwﬂx,,cﬂ.r
v ools 0 S.%W@\\ou o.eﬂbu.«&\ =
sawvyaf pevafore o vimgunid
I UIusUE .N.'N g uﬁ\% \I«V!l...&%rm\.
\F:&Mww Sx\ 603/ d.dﬂ..wead‘.iqo 2
«,«Eumﬁ 2 Jou Euw.ﬁ.&w. L\_S,ww\‘«.sm %00 N. S

i g \
.i&\w\x sAugu naa .MR_:%W J«WN,J\\N@ @.vnur
Sﬂuﬁ vi3 guvibial i S%u\ tsa%db
g wvc&N 007
EZ Euﬂgs&\&.ﬂiu.\\ .*w.:q wt.. b T
\vﬁ...m\\n.& wruv g, *Gu.«. v solwiar :wﬁu
Fypog v for g ] s wis s ilag
15:«.53.\“8& e ] d%i /3
xw\.xu.&u\:w\\wﬂe K@V:MWN / «&&%ﬁmﬁwoy d\q 0

&A\&Mvuﬁ .‘&\\N#,N\i%‘!\u\:..vﬁ \uﬂx.vxwwm\
.wxeu“\v gw\ MM Nou\.v%.ume“w&uw ) %QN

2o aubuos .w\.ww\k ou 2ouing 3914 J
5 2og vl ubga sIrweg .Nwm /2 89199
\.S\&NQW.. vww“vx\\\ﬂ‘ 2 2 i«@uﬁ\h .
R vy o 3u3g sw.ww\,#\% “NP.
¢ .h&w&.«iuﬂxw gw&%\ ui 2 vanid qu.r%m 5

.%K,. .§§a§ M. \)w
37 wqiﬂk&&:ﬂﬁu:« .\n«.\@uci sap v v
\..

SR g .
gﬁye x\iz



1359

LA GENESI DEL CANCONER G D’AUSIAS MARCH: LES MANS DELS COPISTES DE G167

[ATT J 2D ‘BPBUIO] I G-f S3[qOO ‘g B0 ]

NP ITULoR Iy TE /RO ed,,ibv ol

,é}%‘d o> \éﬂ{b 5”“”
FOCUTU 4 Al -
P il mgagafir d

T

i - ’ mba

- e e /o1

s tgégg\ugdsg

7 ,Auk A..: > .n.@.,.EoU.\ .&Usa(a\%rﬂt.ioq\,mu

[.9 T 5D “epeuio] I g- S9[qO0 ‘g B0 ]

Tk Wy gTUoq STR O é:éhvwd X
2z «sﬁ\k&,re,{s /)2 dus Fuvgfou
= N@QP»KQ%« N.Ww!&\rﬁ\ui«w\véw\uﬁﬂ%
d?ﬂiwww?r k2 w\uﬂdx\\ F wpve %) &\

W vzogvg .:21\«% sy 7] 3s

&ww:.. sHh omagag Ty
dvmqkwqpyexé.o& \uaa&‘wmﬁ&v .
Iy ‘ oA \Ei»&é:%e u&
L«NS\E ] a\%ﬁ&‘:?\ .._.u.wN\uu oMy
; %&Mﬁw\?&%iﬁ%w GP.T%N .
FuInL iw\—ion.kw \%1:4 wr.rmw: 5
vﬂﬁw\vs‘&\d Qika“ﬁlﬁ.vu\ \\&V.CK NPV&AJ e\».\.\\.
; ; q
[ iy [ ﬂ::w\
~ e vweu\u:a\.\quul\ o
\!&&.v t:@ﬁ ..\\J : ; ouL w:ﬁ.x&
s ysf3 v gumast oL
) éﬁemuﬂ@@gﬁ&\w J shiway v Ve
5 g@% %kn?).\nw&v .Sou.\u JEQ\C \J
- ,Qiu\w\m!ﬂ\w%% k\*\iuv }g I w3 Y

Fmnas Ty AV 2y PugAn?

i SMQMQ v.it@o&l
+ *&om%ﬁ:. 7 Gl
ﬂ@u\if%% abebe




a h
l m

www.ahlm.es






