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Grecia, noticia tras la cual Silva despierta de su suefio de amor. En el contexto del
libro, el episodio no puede ser mds complejo y atractivo por la incorporacién del autor
y del poeta Rodriguez del Padrén como nuevos personajes en el relato en curso, por la
contaminacién de materiales procedentes de la llamada ficcién sentimental y de la
poesia de cancionero en el marco de la aventura caballeresca!®. En el romance, sin
embargo, todos estos aciertos y experimentaciones narrativas se diluyen y la aventura,
desgajada del conjunto del libro y en manos de un romancista de escasos vuelos, pierde
su sentido originario. La composicién apenas guarda relacién en este sentido con el
libro de caballerfas fuente de inspiracién y se inscribe més bien en el grupo de poemas
alegdricos tipicos de la época, basados en los motivos del suefio y del castillo de amor.

En la segunda mitad del siglo xvi, la moda de romancear pasajes de libros de
caballerias todavia sigue viva. Los trece romances «muy graciosos» sobre el caballero
del Febo, inspirados en la primera parte de la obra de Ortiifiez de Calahorra conforman
un libro de caballerias en miniatura y en verso. Los romances se publicaron en Alcald
en 1579, en el Romancero historiado de Lucas Rodriguez, antologia en la que figura
una rica seccién dedicada a la materia caballeresca?. Debidos quizé al mismo Lucas
Rodriguez, los romances se componen después de varias reediciones del libro y se
centran en los amores del protagonista, el caballero del Febo, con Claridiana, princesa
de Trapisonda, y lamora Lindabrides. La historia versificada condensa algunos motivos
de la primera parte del libro y tipicos del género: el amor de la pareja cristiana
obstaculizado por una mora, los celos, la ruptura y la penitencia de amores segtin el
consagrado esquema amadisiano, la figura de la doncella guerrera por amor, el barco
encantado, la lucha contra el monstruo, etc.

Todos los romances citados, con una retdrica en principio bien distinta a la de los
libros de caballerias (la abbreviatio frente a la amplificatio), pero con un lenguaje,
motivos y estructuras caballerescas deudoras del género, constituyen un nuevo modo
de lectura y de difusién de los libros de caballerias y ejemplifican bastante bien la
estrecha y variada relacién existente entre ambos géneros. Dicha relacién no se cifie,
sin embargo, al marco temporal del siglo xvi, sino que se perpetda en el tiempo y
alcanza al menos el siglo xvii. En este sentido y a titulo de ejemplo, dos son los romances
dieciochescos que quiero comentar, los cuales evidencian algunas de las muiltiples
conexiones intertextuales surgidas entre estos dos géneros de raices medievales. Ambos
romances tienen en comun estar relacionados en distinto grado con la serie caballeresca
palmeriniana y haberse difundido en pliegos sueltos. El primero, hasta ahora
desconocido, lleva por titulo Nueva relacion y famoso romance en que se refieren los
trdgicos sucessos, encantos, valentias y venturoso fin de Palmerin de Oliva, principe
de Macedonia. Compuesto por Don Joseph Blas Moreno, maestro de primeras letras

¥ Las deudas contraidas con el poeta y legendario amante Rodriguez del Padrén merecen rastrearse
con detenimiento. Evidentemente los doce mandamientos leidos por el Dios Amor recuerdan el decdlogo
amoroso del poeta gallego recogido en el Cancionero General de 1511, amén de otras similitudes que la
aventura guarda con el Siervo libre de amor.

20 Véase Lucas Rodriguez, Romancero historiado (Alcald, 1582), ed. cit., pp. 168-188.
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en Lorca, afio 1755. El pliego, que no aparece recogido en ninguno de los catdlogos y
repertorios al uso conocidos, no presenta pie de imprenta, pero por sus caracteristicas
es probable que saliera de las prensas sevillanas de José Padrino?!. Su autor, como se
nombra en el titulo y al final del romance, es José Blas Moreno, un maestro de primeras
letras documentado por esas fechas en la ciudad murciana de Lorca?. A juzgar por el
titulo, el pliego parece estar inspirado en el primer libro de la serie espafiola palmeriniana,
en el Palmerin de Olivia, aparecido en Salamanca en 1511.

Aunque Mancini ya habfa sefialado la conexién de este primer libro palmeriniano
con los romances de temdtica caballeresca, por ejemplo con los romances del Marqués
de Mantua o del Conde Claros, y sobre todo con los romances moriscos?, hasta la
fecha no se tenia noticia de ningiin romance inspirado en este libro de caballerias. En el
manuscrito de Poesias Barias y Recreacion de Buenos Ingenios dedicado al Marqués
del Valle y datado entre finales del xv1 y principios del xvi, figura el romance titulado
«El gallardo Palmerin» (CVI)*, un romance que, pese al equivoco titulo, nada tiene
que ver con el libro de caballerias si no es tomar prestado el nombre del héroe para, en
un juego de palabras, referir la hazaiia taurina del Conde Palma, noble de la corte de
Felipe II. El romance, del que no se conoce ninguna otra versién, guarda sin embargo
curiosa conexién con los romances moriscos, con ese grupo de romances a los que
Mancini habia vinculado ya el Palmerin de Olivia por su colorido y por el gusto por la
narracion. A pesar de ello, el texto es interesante porque revela una vez més la estrecha
vinculacién de estos libros al mundo cortesano. Los libros de caballerias al filo del
siglo xvi, siguen cediendo sus materiales, aunque sélo sean los nombres de sus héroes,
para fiestas de mayor o menor enjundia como la recreada en este romance en el que el
gallardo Palmerin «por servigio de su dama/ en la corte de Philippo / sale a festejar la
plaga» y se corren toros y caiias.

En el siglo xvir la memoria de Palmerin de Olivia sigue todavia viva, al menos en
un modesto romance escrito por un humilde maestro de escuela murciano. El romance
estd puesto en boca de Palmerin que recuerda a su padre Florendo [sic] «la infeliz vida
y fortuna / de tu hijo Palmerin de Oliva [sic]». Empieza recreando su nacimiento,
abandono y educacidn alejado de sus padres: «Yo naci a los nueves meses, / fui embuelto

2! Debo y agradezco su conocimiento a la generosidad de D. Alfonso Ferndndez, excelente lector y
exquisito bibliéfilo. A Victor Infantes, buen conocedor del complejo mundo de los pliegos, doy también las
gracias por la filiacién propuesta. José Padrino empez6 a trabajar como impresor y librero en la sevillana
calle de Génova en 1748 y en 1773 fue nombrado impresor de la Real Academia de Sevilla, segiin los datos
recogidos por M. Sutherland, Mass Culture in the Age of Enlightenment: the Blindman’s Ballads of
Eighteenth-Century Spain, New York, Peter Lang, 1991, p. 208.

2 Véase P. L. Moreno Martinez, Alfabetizacion y cultura impresa en Lorca (1760-1860), Murcia,
Universidad, Academia Alfonso X el Sabio, 1989.

2 G. Mancini, «Introduccién al Palmerin de Olivia», en Dos estudios de literatura espaiiola.
Introduccion al «Palmerin de Olivia». Perfil de Leandro Ferndndez de Moratin, Barcelona, Planeta, 1969,
p. 151 yss.

4 Poesias Barias y Recreacion de Buenos Ingenios. Manuscrito 17556 de la Biblioteca Nacional de
Madrid, 1, ed. y estudio por R. Goldberg, Madrid, Porria, 1984, pp. 277-280. La obra resulta una verdadera
antologia de los romances mas difundidos de la época.
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en paiios de grana. / No dudo que ausencia hiziesses / pues una fria mafiana / me arrojé
a estos montes verdes / de una oliva y una palma. / Fui arrullado en tierna calma / y un
piadoso labrador, / en trage de cazador, / alenté mi cuerpo y almax». Palmerin sigue
recordando cémo fue criado por Teodora, esposa del campesino, el origen de su nombre,
«De Oliva y Palma deriva / ser yo Palmerin de Oliva», y sus amores con su supuesta
hermanastra la serrana Polinarda. Como €1, Polinarda tampoco es de humilde condicién,
sino princesa heredera de Asia, desterrada por su celosa madrastra, razén por la cual la
pareja mantiene larelacion en secreto. La separacién de los amantes se produce cuando
el rey Florendo pide al Emperador la mano de Polinarda. Palmerin, a su vez, se enrola
entonces como soldado en la guerra «a la magia Luzelinda / que con el infierno alinda»
y en su castillo lucha con la maga encantada en sierpe. Al descabezarla, Luzelinda se
convierte en una hermosa doncella que enamora durante tres afios a Palmerin. A su
regreso a Macedonia, Palmerin es recompensado por Florendo y viaja a reencontrarse
con Polinarda, con la que huye por mar. La celosa Luzelinda desvia el curso de la nave
en la que viajan y separa a la pareja. Palmerin llega a nado hasta la torre de Selenisa,
«que era otra magia encantada», y alli combate con treinta salvajes hasta la reaparicién
de Luzelinda. La maga entrega a Palmerin una flor confeccionada que le hace invisible
y le permite pasar en un vuelo el mar y llegar hasta la corte de su padre. Alli se reencuentra
de nuevo con Polinarda y pretende evitar su boda con Florendo. Padre e hijo, todavia
ignorantes de su parentesco, se desaffan por amor de Polinarda y es entonces la maga
Luzelinda la que propicia la anagndrisis, descubriendo la verdadera identidad de
Palmerin. Palmerin acaba asi el relato de su vida «Y Don Joseph Blas Moreno / con eco
humilde y sereno / perdén pide al auditorio / por el sacro consistorio / y por Jests
Nazareno».

Evidentemente, la historia palmeriniana contada en el romance no concuerda
totalmente con la narrada en el libro de caballerias. Salvo la parte referida al nacimiento
y abandono del héroe, bastante fiel al relato caballeresco, el resto de la composicién
deriva de la obra teatral de Juan Pérez de Montalban titulada Comedia famosa, Palmerin
de Oliva. La comedia se publica en Zaragoza en 1650 como Parte XLIII de las Comedias
de diferentes autores®. A la luz de esta pieza teatral el romance se entiende mucho
mejor, pues Pérez de Montalban ya habfa manipulado esta vieja historia caballeresca
convirtiéndola en una comedia barroca de enredo. Bajo los nombres del héroe y de
otros personajes del libro ya no se esconde el mundo fantéstico de las caballerias, sino
una mentalidad y unos personajes bien distintos al filo de la caricatura. Palmerin de
Olivia se ha transformado en un soldado con sombrero de plumas y vieja espada y asi
ha llegado al romancero, perdiendo en el camino toda su aureola heroica. El maestro de
Lorca no le devuelve su originaria condicién y toma la mayor parte del material, incluso

¥ Cito por el ejemplar de la Biblioteca Nacional T/2716, ejemplar que no presenta pie de imprenta.
Alguna noticia sobre dicha obra ofrece G. W. Bacon, «The Life and Dramatic Works of Doctor Juan Pérez
de Montalbédn (1602-1638)», Revue Hispanique, 26 (1912), p. 152 y pp. 351-352. La comedia es comentada
en relacién con el libro de caballerfas por G. Mancini, ob. cit., p. 99 y ss., quien maneja una edicién
sevillana salida del taller de la Viuda de Francisco de Leefdael, s.a.
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versos calcados, de la comedia, afiadiendo ligeras adiciones derivadas de una lectura
poco precisa o de un vago recuerdo del libro, asi como otras de su propia cosecha (el
anillo mégico de Luzelinda se convierte ahora en una flor). En este sentido el romance
estd en la linea de los romances dieciochescos inspirados en las comedias barrocas y en
concreto de los atribuidos a Juan Pérez de Montalbdn, compuestos a partir de sus
comedias de asunto caballeresco®. El proceso seguido en el fondo es muy similar al
que tiempo atrds se habia producido con el Primaledn, segundo libro del ciclo espafiol
de los palmerines, y la dramatizacién del episodio de Flérida y don Duardos llevada a
cabo por Gil Vicente en el Auto de don Duardos, aunque con resultados obviamente
muy diferentes. Pese a las transformaciones e innovaciones introducidas, el portugués
respet6 el espiritu caballeresco de la historia y el romance que cierra la pieza, de gran
calidad literaria, la inmortalizé para la posteridad?’. En cualquiera de los casos, el tiempo,
sin embargo, no perdona y la distancia borra los viejos ideales de una sociedad que
disfrut6 de unas ficciones de las que a mediados del siglo xvir apenas sélo queda ya el
eco de los nombres de sus héroes. En esta larga vida, el héroe palmeriniano ha venido
a menos. De caballero andante ha pasado a simple soldado, de los sefioriales infolios
de los libros de caballerias ha saltado a la comedia y de esta, a las humildes hojas
volanderas, donde ha conseguido sobrevivir.

El otro romance dieciochesco mencionado es el titulado Primera y segunda parte

26 El teatro dureo suprimido se transformé en pliegos de cordel y muchas de las relaciones dieciochescas
no son otra cosa que la reduccién de una pieza dramdtica a cuatro u ocho pdginas de impresién, como
explica M. Alvar, El Romancero. Tradicionalidad y pervivencia, Barcelona, Planeta, 1974, 2" ed., p. 344 y
ss.; trabajo reimpreso parcialmente bajo el titulo «<Romances en pliegos de cordel», en Estudios de literatura
popular malagueiia, Mélaga, Servicio de Publicaciones, 1989, donde reproduce en dpendice el indice de
los textos incluidos en la coleccién malagueiia. Los romances citados, atribuidos a Juan Pérez de Montalban,
estdn descritos por F. Aguilar Pifial, Romancero Popular del Siglo XVIII, Madrid, CSIC, 1972, entradas
2021, 2022 y 2027.

27 El romance vicentino cuenta el desenlace de los amores de la pareja: el emotivo momento de la
partida en secreto de la corte de Constantinopla, la tristeza de la princesa y las amorosas palabras de
consuelo de don Duardos, quien en dos versos recuerda el inicio de toda la historia amorosa a raiz de su
enfrentamiento con Primale6n. Como ha estudiado I. S. Révah, «Edition critique du romance de don Duardos
et Flérida», Bulletin d’histoire du théédtre portugais, 111 (1952), pp. 107-139, del romance se han conservado
un gran nimero de versiones impresas, desgajadas de la pieza y glosadas, del siglo XVI que dan prueba de
su popularidad. Véase J. Simén Diaz, Impresos del siglo XVI: Poesia, Madrid, CSIC, Cuadernos
bibliograficos n° 12, 1964, entrada 241. Para la reproduccién facisimil del pliego, véase Pliegos poéticos
de la Biblioteca Nacional. Homenaje a Menéndez Pelayo, 1957, pliego XXIX, pp. 221-228. El romance
alcanzé gran popularidad en la tradicién oral portuguesa y pervive todavia en la marroqui, véase al respecto
la bibliografia citada por S. G. Armistead y Joseph H. Silverman, Romances judeo-esparioles de Tdnger
recogidos por Zorita Nahén, Madrid, Cétedra-Seminario Menéndez Pidal, 1977, p. 156. Las versiones en
las que Flérida da a luz en el mar son deudoras de la narracién caballeresca palmeriniana.

28 F, Aguilar Pifial, ob. cit., p. 95, entradas 700 - 705. Los pliegos citados se imprimen en Valencia,
Cérdoba y Mélaga. También los recoge M. Alvar, ob. cit., p. 133, 285 y 287, con las variantes advertidas en
sus titulos. En unas ocasiones se cita Filiberto de Esparta y en otras Filisberto de Espafia. A las ediciones
mencionadas puede sumarse alguna otra localizada en la Biblioteca Nacional de Madrid (VE / C 662-13).
El romance es comentado también por J. Caro Baroja, Ensayo sobre la literatura de cordel, Madrid, Istmo,
1990, p. 95, quien lo incluye entre los «romances vulgares novelescos, de amores y aventuras» y lo atribuye
a Manuel Martin.
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de la admirable historia del Principe Filiberto de Espartay la princesa de Dinamarca,
un romance difundido en pliegos sueltos y bastante popular a juzgar por las ediciones
conservadas®. El ejemplar localizado en Viena, por ejemplo, fue impreso en Sevilla
por Francisco de Leefdael, en la casa del Correo Viejo, y puede fecharse entre 1717 y
1728%. Si en esta edicién se silencia el nombre de su autor, en otro ejemplar hallado en
la Biblioteca Nacional de Madrid, en el que no figura el lugar de impresion, se cita el
nombre del que pudo ser su potencial editor e incluso autor, Manuel Martin®’, un gran
aficionado a la literatura caballeresca y gran difusor del Quijote gracias a sus ediciones
baratas.

Los romances cuentan la historia amorosa de la pareja. Filiberto, principe de Esparta,
se enamora de un retrato de la altiva Rosaura, a la que intenta conquistar mudando su
condicién. Bajo el nombre de Martin, Filiberto entra a servir de jardinero en el palacio
delrey Clodoveo y alli tiene ocasién de entrevistarse con la princesa, quien después de
rechazar a tantos principes sucumbe a su amor villano. Ademads de rebajarse socialmente,
Filiberto se hace pasar por loco, lo que le da pie para tratar de forma desvergonzada a
la princesa y para que ésta se sienta todavia mds confusa y a la vez atraida. La historia
concluye en la segunda parte con la rendicién de Rosaura que, pese a sus dudas, «sea
principe, o villano, / o sea loco o prudente / este mi esposo ha de ser». Al cabo de seis
meses, la pareja huye de palacio y camino de Esparta, en una pobre chozuela, Rosaura
da a luz un hijo. Ya en Grecia, Filiberto pone a prueba el amor de su futura esposa y en
el jardin de palacio juega con su doble personalidad, haciéndose pasar por el verdadero
Filiberto y por el loco jardinero Martinillo, auténtico bufén de entremés. La historia
concluye en boda tras aclararse todo el enredo y antes de que Rosaura ingrese en un
convento de monjas.

El titulo y el trasunto de este romance, calificado como novelesco y amoroso, es en
el fondo tipicamente caballeresco y puede relacionarse perfectamente con los libros de
caballerias. El titulo es ya por si s6lo equivoco y, como sefiala Mancini a propdsito de
la Historia del conde Irlos muy esforzado caballero, «parece dar testimonio exacto de
la auténtica fusién entre romance y libro de caballeria»®!. Los nombres de los
protagonistas, la adjetivacion empleada («admirable») para calificar la historia y su
division en dos partes es la tipica empleada en los titulos de los libros de caballerias,
por lo que no es de extrafiar que Gallardo, Gayangos o mds recientemente Ferreras,

» El ejemplar se encuentra en la Osterreichische National Bibliothek, con la signatura M 1415 / 94. Por
estas fechas, el citado impresor alemdn traslad6 su imprenta al lugar mencionado en el pliego. En 1728 el
negocio pasé a su viuda y a partir de 1730 el viejo pie de imprenta se sustituye por otro con el nombre de
Viuda de Francisco Leefdael, véase M. C. Garcia de Enterria, Literaturas marginadas, Madrid, Playor,
1983, p. 111; M. Sutherland, ob. cit., p. 208.

30 De Manuel Martin recoge Aguilar Pifial, ob. cit., pp. 74-75, el romance titulado «De D. Carlos y
Estela. Primera parte de los romances, sucesos y amores de este noble caballero, natural de la ciudad de
Toledo», impresa en Toledo. Para su figura véase, E. Rodriguez Cepeda, «Los Quijotes del siglo X VIII: 1)
La imprenta de Manuel Martin», Cervantes, 1988; D. M. Thomas, The Royal Company of Printers and
Booksellers of Spain 1763-1794, New York, The Whitston Publishing Company Troy, 1984.

31 G. Mancini, ob. cit., p. 160.
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ajenos a su contenido, incluyeran la pieza entre los mencionados libros*2. Aunque
obviamente no es un libro de caballerfas, en ellos, y en concreto en el Primaledn, quiza
encuentre el romance su fuente dltima de inspiracién, pues la relacién amorosa entre
Filiberto de Esparta y Rosaura de Dinamarca guarda estrecha conexién con las de don
Duardos y Flérida, Primale6n y Gridonia. Siguiendo una practica habitual en la época
entre los cultivadores del género romancistico®, el autor toma como punto de partida
una vieja historia caballeresca, cruza los motivos de sus tramas amorosas y cambia los
nombres de los protagonistas, creando de este modo una historia aparentemente nueva
en la que todavia se deja sentir, sin embargo, el peso de la tradicién. En este caso, la
misma trama caballeresca palmeriniana habia inspirado ya sendas piezas teatrales, el
Auto de don Duardos de Gil Vicente, basado en el enredo del disfraz de hortelano de
don Duardos, y la Gridonia o cielo de amor vengado de Paravicino, centrada en el
motivo del retrato de Gridonia.

Estos ejemplos tan alejados ya de los primeros romances inspirados en los libros de
caballerias, demuestran una més de las muchas y complejas facetas de larelacién entre
ambos géneros a través del tiempo. Si Mancini sugeria estudiar con mayor detenimiento
su vinculacidn, al ahondar ambos sus raices en una misma comunidad histérica,
ideolégica y literaria y presentar tantas afinidades externas®, dicho estudio
necesariamente ha de prolongarse también en el tiempo. Aunque los libros de caballerias
conocen su declinar a finales del siglo xviy el romancero se transforma en la pluma de
Lope y Géngora en erudito y barroco, estas dos modalidades literarias sobreviven de
diferentes formas al paso del tiempo. Gracias a la locura de don Quijote, provocada por
la lectura de ambos géneros, o a maridajes como los analizados con el teatro de por
medio, los libros de caballerias y el romancero siguen unidos en su destino mds alld de
la Edad Media.

32 B, José Gallardo, Ensayo de una biblioteca espaiiola de libros raros y curiosos, formada con los
apuntamientos de ..., coordinados y aumentados por M.R. Zarco del Valle y J. Sancho Raydén, Madrid,
1863-1869; rpt., Madrid, Gredos, 1968, vol. II, entrada 722. P. de Gayangos «Catdlogo razonado de los
libros de caballerias que hay en lengua castellana o portuguesa, hasta el afio de 1800», en Libros de
caballerias, Madrid, Rivadeneyra, BAE, 1857, p. LXXIX. Posteriormente J. I. Ferreras, «La materia castellana
en los libros de caballerfas. (Hacia una nueva clasificacién)», en Philologica Hispaniensia in Honorem
Manuel Alvar, III: Literatura, Madrid, Gredos, 1986, p. 137, lo incluy6 en la lista de libros de caballerias
que conforman la llamada materia castellana.

3 Es la préctica seguida, por ejemplo, por José Lépez, que rehizo la historia de Carlomagno y produjo
ocho romances sobre Oliveros y Fierabrds, titulada «Los Doce Pares de Francia», o por otros autores en
relacién con la novelistica breve comentados por M. Sutherland, ob. cit., pp. 6 y 146.

* G. Mancini, ob. cit., p. 161. Lo que pudo ser la recepcién real de ambos géneros ha sido desvirtuada
por la critica, pues en su momento los libros de caballerfas y el romancero, y sobre todo €l de asunto
caballeresco, alcanzaron un éxito similar y sin precedentes. Sobre el asunto no estarfa de mds atender a la
llamada de atencién realizada por K. Whinnom, Spanish Literary Historiography: three Forms of Distortion,
Exeter, University of Exeter, 1967, p. 13, y G. di Stefano, «La difusién impresa del romancero antiguo en el
siglo XVI», Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, XXXIII (1977), pp. 373-411.
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