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DIALOGO CON UN VIEJO AMOR: FUENTES HEBREAS (POSIBLES) EN
RODRIGO COTA®*

RACHEL PELED CUARTAS
Universidad Hebrea de Jerusalem, Escuela de Tracutores Toledo

RESUMEN:

Didlogo entre el Amory un Viejo de Rodrigo Cota expone un conflicto de ambivalencia existencial
con varias interpretaciones posibles, tanto a nivel intra textual (la imposiblidad del amor para un viejo
impotente) como extra textual (la tensién de los conversos entre identidad y apariencia). Haciendo
relevancia en su legado cultural como converso, el autor manipula una red de simbolos cuyas raices
se encuentran en fuentes hebreas biblicas y medievales, a través de la cudl se enriquece el significado
alegdrico del texto y se refleja la realidad socio politica de su época.

Palabras-clave: Converso, simbolo, sequedad, frio, poesia hebrea, biblia.

ABSTRACT:

Rodrigo Cota’s Didlogo entre el Amor y un Viejo (Dialog between Love and an Old Man) exposes
a conflict of existential ambivalence with several posible interpretations, both on the intratextual level
(the impossibility of love for and impotent old man) and the extratextual one (the tension between
identity and appearance of converted jews). By referring to his cultural legacy as a converted jew, the
author manipulates a net of symbols whose origin is founded in biblical Hebrew and medieval literature,
thus enriching the allegorical meaning of the text and reflecting the socio-political reality of his time.

Key-words: Converso, symbol, dryness, cold, Hebrew poetry, Bible.

La obra Didlogo entre el Amor y un Viejo'*' escrita por Rodrigo Cota comienzaen medias res

en un complicado debate dramdtico que enfrenta a losersonajes del Viejo y el Amor. Una lectura
hermenéutica de la obra nos situa dentro del contexto personal, social y religioso del autor un judio
converso que vivié en Toledo durante la segunda mitad del siglo XV. Cota refleja en el texto su conflicto
psicoldgico y politico, fruto de una vida como converso perseguido y condenado por la Inquisicién'*?.

Aunque los ecos semiticos han sido mencionados en varias ocasiones'** ningtn investigador ha

1920 Me gustaria agradecer a mis profesores: Dra. Maria Teresa Miaja de la Pefia, Dr. Matti Hus y Prof. Ruth

Fine por su apoyo a lo largo del camino, a Dr. Oscar Perea por su ayuda con este tema y al Instituto Misgav Jerusalem
y el Centro de David Gadn por su colaboracion.

1921 Rodrigo Cota, Didlogo entre el Amor y un Viejo, Elisa Aaragone (ed.), Florencia, Le Monnier, 1961.
Sobre las circunstancias personales y sociales de Rodrigo Cota vease:

Francisco Cantera Burgos, El poeta Ruy Sdnchez Cota (Rodrigo Cota) y su familia de judios conversos, Ma-
drid, Universidad de Madrid, 1970.

Francisco Cantera Burgos, Judaizantes del arzobispado de Toledo habilitados por la In quisicion en 1496 y
1497, Madrid, Universidad de Madrid, 1969.

Francisco Cantera Burgos, «Maguaque, remoquete de Rodrido Cota y otros detalles acerca de éste», Sefarad,
30, 1970, pp. 339-347.

Emilio Cotarelo, «Algunas noticias nuevas acerca de Rodrigo de Cota», Boletin de la Real Academia Espa-
fiola, 13, 1926, pp. 11-17 y 140-143.

Linda Martz, A network of converso families in early modern Toledo: assimilating a minority, Michigan, The
University of Michigan Press, 2003.

1923 Vease por ejemplo:

1922
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llevado a cabo un estudio amplio del tema. En las préximas pdginas intentaré desvelar algunas de las
posibles fuentes hebreas de la obra, demostrando que su comprensién puede enriquecer el significado
alegorico del texto en varios niveles. Con las referencias escritas disponibles no podemos asegurar
que dichas fuentes ejercieran una influencia directa sobre el autor, pero al mismo tiempo creo que nos
equivocarfamos si ignordsemos la presencia del contexto literario y cultural judeo-espaiiol en la obra.

Mi anilisis se dividira en tres niveles:

1. El contexto biblico. De su estudio podemos extraer varias referencias al texto, como la historia de
Sansén o la de los hijos de Jacob en Egipto, narraciones en las que destaca el motivo de una minoria
resistente dentro de una sociedad hostil'**.

2. El contexto de la medicina arabe y judia medieval. Este (contexto) nos revela cémo las
caracteristicas de la insinuada impotencia del viejo posiblemente se basan en la literatura médica de
Maimonides y su generacién'®%.

3. El contexto literario. Observando los rasgos principales con los que se describe la vejez en la
literatura hebrea y drabe de la Espafia medieval'®*, podemos mostrar cémo la tensi6n entre pasion y
contemplacion que se refleja en este Didlogo se articula tanto en el nivel interno-espiritual como en el
nivel externo-social de un converso.

EL CONTEXTO BIBLICO

Leyendo la obra destacan dos sistemas de imédgenes alegéricas, que segin Deyermond'®? pueden
estar ligadas al Antiguo Testamento'**®: La primera es la historia de Sansén y Dalila y la segunda es la

imbricacién de metdforas de vegetacion seca vinculada a la relacion entre Dios y sus fieles.

Enzo Franchini, «Didlogo entre el Amor y un viejo (Rodrigo Cota», en su Los debates literarios en la Edad
Media, Madrid, Ediciones del Laberinto, 2001, pp. 178 — 193.

Gregory B. Kaplan, «Rodrigo Cota’s Didlogo entre el Amor y un Viejo: A Converso Lament», en su The Evo-
lution of Converso Literature: The Writings of the Converted Jews of Medieval Spain, Gainesville, University Press
of Florida, 2002, pp. 90-105.

Alan Deyermond, «Unas alusiones al antiguo testamento en la poesia de cancioneros», Antonio Vilanova-
Adolfo Sotelo Vazquez- Mata Cristina Carbonell (eds.), Homenaje al profesor Antonio Vilanova, Barcelona, Depar-
tamento de Filologia Espafiola- Facultad de Filologia- Divisién de Ciencias Humanas y Sociales- Universidad de
Barcelona, 1989, pp. 189-201.

1924 Deyermond, 1989; Kaplan, 2002, pp. 99-100.

1925 Moises Ben Maimon - Maimonides, La conducta de la salud, Moises Even Tibon (trad.), Jerusalém,
Zisman Montener, 1957, Primer tomo, p. 75.

Moises Ben Maimon - Maimonides, Capitulos de Moises de medicina, Nathan Hameati (trad.), Jerusalém,
Zisman Montener, 1982, p. 40.

Moises Ben Maimon - Maimonides, Escritos de medicina, Jerusalém, Zisman Montener, 1965, Cuarto tomo,
pp. 89-90.

Ambos autores mencionados adelante no hacen referencia directa al tema, pero en sus trabajos se puede en-
contrar un apoyo al argumento:

Barry Taylor, «Poet of the Desert: Hermits and Scorpions in the Didlogo entre el Amor y un Viejo», Ian
Macpherson - Ralph Penny (eds.), The Medieval Mind. Hispanic Studies in Honour of Alan Deyermond, London,
Tamesis Books, 1997, pp. 461 — 462.

Carlos Alvar, «La “vaquilla”, el “solimdn” y otras cuestiones del Didlogo entre el Amor y un Viejo», Revista
de filologia espaiiola, 58, 1976, pp. 69 —79.

1926 Yehuda Rahatsavi, «<El motivo de la vejez en la poesia hebrea espafiola», Menachem Tsvi Kadari- Neta-
nel Katsburg- Daniel Sperber (eds.), Bar Ilan. El Libro anual de la Universidad de Bar Ilan Sciencias del Judaismo
y Humanidades, 16-17, Ramat Gan, Universidad de Bar Ilan, 1979, p. 193-220.

1927 Deyermond, 1989, pp. 192-195.

1928 «...Faltando una alusién explicita, no se puede decir con seguridad que pensara en los textos biblicos
que acabo de citar, ni aun que haya una reminiscencia inconsciente. Sin embargo, el contexto de la imdgenes en Cota
y en el Antiguo Testamento es tan parecido que seria poco prudente desechar la posibilidad de la alusion biblica. »
(Ibid, p. 195).
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Ambos sistemas de imdgenes se pueden interpretar en dos niveles:
1. Dentro del contexto amoroso, haciendo referencia al motivo del senex amans.

2. Dentro del contexto politico—religioso, haciendo referencia a la situacion de los conversos en la
Peninsula Ibérica.

Deyermond muestra la semejanza entre el Viejo y Sansén, cuyo amor por una mujer hermosa
y engafiosa le «conduce inexorablemente al desastre»'”. Esta semejanza «subraya el peligro tanto
espiritual como fisico de la pasién sexual en los viejos»'**°. En ambas historias se resalta el motivo
de la «ciega catividad»'*'seguido de la descripcion del «cabello»!'**2. El cambio del cabello en ambos
documentos (en Sansén su pérdida y en el viejo su encanecimiento), sirve como prueba fisica de la
degeneracion del amante a causa del cardcter traidor de su amor.
Me gustaria afiadir otra posible lectura de los mismos versos:
O viejo triste, liviano,
(qudl error pudo bastar

que te habia de tornar
ruvio tu cabello cano?'%%

Basdndome en el cédigo converso de Kaplan'*, creo que podemos interpretar el «error», no
solamente como la fatidica eleccién que cometié el personaje biblico y, metaféricamente el Viejo (en
el mundo de la obra), sino también como un reflejo de la decision errénea que, al igual que el autor,
cometen los conversos al elegir un amor falso. Siguiendo esta linea interpretativa, podemos trazar un
paralelismo entre la situacién de Sansén y los Filisteos y la situacion en la Espaiia del siglo XV. En
ambas situaciones encontramos una minoria hebrea, dentro de una sociedad hostil, inmersa en un
conflicto religioso. La atraccién de aquella minoria por esta sociedad, o por algiin miembro de la misma
anivel individual (téngase en cuenta el significado de las uniones con gentiles para la sociedad hebrea),
nos advierte de un peligro que conducira en ambos casos hacia la perdicién.

La segunda red metafdrica relacionada con las alusiones biblicas al mundo vegetal atribuye un
sentido religioso al significado alegdrico del amor erréneo. A lo largo de la obra encontramos muchas
referencias a un arbol seco o una rama seca. Al principio, en el encabezamiento que aparece en el
Cancionero'® de 1511, se describe el ambiente que rodea al viejo: «Una huerta seca (...)la casa del
Plazer derribada»!**¢, Mds adelante el mismo viejo describe su cabafia «de cafiuelas de carrizo»!'%?.
Covarrubias define carrizo como «especie de cafia o yerva dura, paluste y espinosa»'**, una definicién

1929 Ibid, p. 192.

1930 Tbid, p. 193.

191 «Y fenescerdn tus dias/ en ciega catividad.» (Cota, 1961, vv. 539-540).

1932 Cota, 1961, vv. 541 — 544; Iudices, 16: 15 —21. Todos lo pasajes biblicos citados en este trabajo provie-
nen de la Biblia de Ferrara, segunda edicién, Madrid, Fundacién José Antonio de Castro, 2004.

1933 Cota, 1961, vv. 541-544.

1934 «My search for the terms and phrases that delineate this “sense of self” reveals patterns of literary dis-
course that surface whether or not the authors in question suffered direct persecution and with an implicit acceptance
of their undoubtedly varied ideologies. ..

My analyses... ultimately reveal terms that form part of an evolving code of Otherness. This code, which I
call the “converso code,” consistently alludes to the inferiority of the conversos in terms that depict the evolution of
anti-converso discrimination and persecution.>> (Gregory B. Kaplan, «Introduction>>, en su The Evolution of Con-
verso Literature: The Writings of the Converted Jews of Medieval Spain, Gainesville, University Press of Florida,
2002, pp. 3-5).

1935 Antonio Rodriguez Moiiino, ed. Facsimilar, intro y apendices, Cancionero General recopilado por Her-
nando del Castillo (Valencia, 1511), Madrid, Real Academia Espafiola, 1958, folios LXXIIv — LXXVv.

193¢ Ibid, fol. LXXIIv.

1937 Cota, 1961, v. 31.

1938 Sebastidn de Covarrubias, Tesoro de la Lengua Castellana o Espariiola, Martin de Riquer (ed.), Barce-
lona, Editorial Alta Fulla, 1993, p. 311.
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que fortalece la imagen seca de la casa, y metaféricamente la del protagonista, cuyas palabras nos
cuentan:

Delos fruto hize truecos,

por escarparme de ti,

por aquellos troncos secos,

carcomidos, todos huecos,

que parescen cerca mi'*%.

Posteriormente el Amor le promete: «Sanaré las plantas secas,/ quemadas por los friores»
«...viejo triste, si no truecas/ tus espinas por mis flores»'**!. Después le reprocha: «O marchito
corcobado» ', «Mira tu negro garguero/ de pesgo seco pegado»'**. «Alma biua en seco palo/ biua
muerte y muerta vida»'**. Deyermond analiza algunos casos e ilustra la asociacién biblica de varias
profecias que utilizan el mismo campo semadntico.

Leyendo entre lineas vemos cémo la «resonancia biblica» contribuye a que estos versos adquieran
un sentido politico subliminal. Respecto a las palabras del Amor contra el Viejo: «jAlma biua en seco
palo, | biua muerte y muerta vida!»'** Deyermond menciona los versiculos de Isafas 56,3 y Ezequiel
17,244, Interpreta la relacién entre la impotencia sexual del viejo y la condicién irreversible de
sequedad del arbol. Pero, leyendo ambos versiculos completos, vemos que tanto Isafas como Ezequiel
utilizan la metédfora del 4rbol seco para subrayar la igualdad de todas las personas (incluso los gentiles)
a los ojos del Sefior, y su posibilidad de «renacer» si van en el camino correcto. As{ dice Isafas: «Y no
diga hijo del estrafo, el ayuntado a Adonay, por decir: apartando me aparté Adonay sobre su pueblo;
y no diga el eunucho: he, yo palo seco»'**. Y Ezequiel: «Y sabran todos drboles del campo que yo
Adonay fize abaxar drbol alto, fize alcar drbol baxo, fize secar drbol verde, y fize florecer drbol seco; yo
Adonay fablé y fize»'**.

No obstante, la misma metdfora aparece en otras profecias para ilustrar la perdicién que sufriria
el pueblo judio en el momento en que abandonase el camino de Dios. Asi, en Lamentaciones 4:8'¥
leemos: «Escurecidse mas que negrura su forma... apegdse su cuero sobre su huesso, secdse, fue como
palo»'¥%,

1940
’

En el Didlogo el Viejo se halla dividido entre la eleccién correcta seglin su conciencia y la
atraccién por el Amor, que representaria un falso dios. Las promesas del Amor de renovar las fuerzas
del viejo, simbolizadas por la metéfora: «De verdura muy gentil/ tu huerta renovaré»'*! uutilizan el
mismo sentido figurado de la vitalidad de los drboles para enfatizar el hecho de que:

El error fatal del Viejo es creer en las falsas promesas de renovacién, pronunciadas por un dios falso.
Por lo tanto, siendo “Alma biva en seco palo”, perdera no sélo las fuerzas fisicas sino — a menos que se
arrepienta — la salvacion de su alma'®*2.

La imagen de la sequedad ligada a la impotencia sexual del viejo no s6lo pone de relieve el

1939 Cota, 1961, vv. 31-36.
1940 1bid, vv. 491-492.

1941 1bid, vv. 494-495.

1942 Tbid, v. 559.

1943 Ibid, vv. 568-569.

19 Ibid, vv. 606-607.

1945 Tbid, ibid.

196 Deyermond, 1989, p. 194.
1947 Tsafas, 56:3.

1948 Ezequiel, 17:24.

199 Deyermond, 1989, p. 194.
1950 T amentaciones, 4:8.

1951 Cota, 1961, vv. 487-488.
192 Deyermond, 1989, p. 195.
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conflicto interior entre su deseo y su realidad en el &mbito del amor sino también en el &mbito alegérico
religioso. Las metdforas de las plantas secas por los friores se repiten una y otra vez, tanto por boca del
Amor como del mismo Viejo.

EL CONTEXTO MEDICO

En laobra se relacionan los rasgos de la sequedad y el temperamento frio con la flojera del cuerpo
y la impotencia viril, que impide al viejo volver a amar. El origen de esta asociacién se encuentra en la
literatura médica hebréa y drabe de Maimonides, Ibn Sina y Ibn Rushd'**®. Una ojeada a esta literatura
revela que un hombre viejo, que parece flojo, con temperamento frio y seco y con mala vista es un
hombre impotente que tiene el sexo prohibido porque le puede causar dafio. Asi menciona Maimonides
en La Conducta de la Salud: «El coito hace mucho dafio a los viejos, (...) y a cualquier persona de
temperamento seco»'**. En Los Capitulos de Moisés: «El peor de los temperamentos es el seco, por
lo que pueda ocurrir a los viejos a lo largo del tiempo (...) y el coito es de las cosas mas dafiinas para
cualquiera cuyo temperamento tiende a ser seco»'*>. En Escritos de Medicina: «Pero, el coito hace
dafio a los viejos, porque ellos necesitan lo que aumente su temperatura corporal y humedezca sus
miembros»'*%.

Las referencias al temperamento frio y seco del viejo evidencian la imposibilidad de realizar su
deseo, de alcanzar el amor. Se crea una «oposicién escencial entre el ser y el parecer»'®’ en todos los
niveles de la obra.

EL CONTEXTO LITERARIO

Por un lado, la vejez se nos presenta como un personaje marginado, alejado de la juventud, la
belleza y la vitalidad. «La descripcion, al principio de la obra, del estado decadente en que se hallan
casay jardin refleja simbdlicamente el estado fisico y emocional del anciano»!*%. A 1o largo del debate
se revela la debilidad moral del viejo, que no consigue mantenerse firme frente las dulces y seductoras
palabras del Amor. Se puede ver un paralelismo entre el Viejo y la situacién social de los conversos
en la Espafia de la época de Cota, donde el conflicto entre identidad e imagen jugaba un papel central.

Por otro lado, se define al amor por su falsa capacidad de conversion real. Asi, por ejemplo el
Viejo reprocha en su contra:

Que aunque mds doblado seas
y mds pintes tu deleyte,

1953 Vease Rahatsavi, 1979.

1954 <P NNWIZ IR0 YPNID NN 1955 1KY YN AW — NP NHWIZ 12 DNIT (10270, MNIN NN, N0
NYN NIY N2, YNVYDD, NNTIIN PONY NNV, NVI7Y, Y70 75).

Maimonides, 1957, p. 75

Todos los textos hebraicos estdn traducidos literalmente por mi con el tnico fin de facilitar el acceso al tema y
por falta de una traduccion literaria al espaiiol. En todos los casos aparece el texto en hebreo entre comillas inglesas.

1955 “mpym7 9y wanteo :90 MIN AN MPAW, 1A IND, N9 WD WPIN SIPYD 2T N0, 7N MIN IEN IND
YL DO NI INNYID MN DNTIVO NN NHPD, Y35 1> WHIN NV NS MY’ (127D, 99> NYN 21NN, T, NHD
INY NHNNY, YNVYID, NNTIIN PONY NNV, NWNI, ¥7N 40).

Maimonides, 1982, p. 40

1956 “N2D MPYO, NNWID NP YD, NI YND XD INN ¥IAN NIMIND PININ X110 (...) IND NONM (KN
ITIY) 20V, 19NN NNDVININ WIND, 17197 DY NG INDWY” (1127’0, DT NPNIN, INDD INNMD, T, MNIVYID, HNTIIN PO
PNLIY, NYI”N, SV-Y).

Maimonides, 1965, pp. 89-90

1957 Joset, Jaques, «Transformaciones de las metamorfosis amorosas. Juan Ruiz, Rodrigo Cota, Lope de
Vega», Pedro M. Pifiero Ramirez (ed.), Dejar hablar a los Textos. Homenaje a Francisco Mdrquez Villanueva (ed.),
Sevilla, Universidad de Sevilla, 2005, vol. 1., p. 98.

193 Franchini, 2001, p. 170.
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estas cosas do te arreas
son diformes caras feas
encubiertas del afeyte!®.

El Amor, como la nueva religién, no puede cambiar la realidad en lo esencial. Cota construye
la oposicién entre apariencia y esencia a través de una serie de motivos tipicos de la vejez, bastante
abundantes en las poesia hebrea y drabe en la Espafia medieval pero muy poco comunes en la poesia
cristiana de la época'®.

Segin Rahatsavi en esta poesia el pelo canoso sirve como una leccién moral para el hombre. Al
hacerse viejo el hombre deja los placeres mundanos y llora su perdida juventud. Las damas jovenes y
bellas se alejan de €l riéndose de su deterioro fisico. Las canas se mofan del viejo y no tienen remedio.
Teiiirlas serviria solamente para disimular pero no para curarse realmente!*®!. La respuesta cruel del
Amor al viejo una vez que éste se ha entregado a su deseo sirve como ejemplo de la aplicacién de estos
motivos en el Didlogo:

Oh viejo triste y liviano
(qudl error pudo bastar

que te havia de tornar

rubio tu cabello cano?

y (essos ojos descozidos
qu’eran para enamorar?

(..)

1Quién te viesse entremetido
en cosas dulces de amores,
y venirte los dolores

y atravesarte el gemido!

iO quién te oyesse cantar “sefiora de alta guisa”,
y temblar y gagadear,

los galillos engrifar,

tu dama muerta de risa!'*®

Aqui surge una distancia insalvable entre las condiciones fisicas del viejo, su flojera y mala
vista, y la tentacion de enamorarse. Podemos encontrar el mismo conflicto por ejemplo en el poema
Doncellas son de Rabino Meshulam Ben Shlomo Di Piera:

y qué atraccion tendria la doncella por el amigo/ que deseaba los placeres
de vieja edad, y no tenfa su corazén ni sus ojos preparados/ para los ojos maquillados
no miraria los lazos de la fina dama/ ni veria veria sus brazaletes...!"%

El rechazo de la doncella al viejo canoso y torpe, cobra vigor con la descripcién de la dama
«muerta de risa»'**. También aparece el mismo motivo en un poema de Shmuel Hanaguid donde el
autor se pregunta cdmo puede acercarse a una mujer de buen aspecto cuando su craneo es tan blanco
como la leche, y cémo podria amarlo una fina dama si la delicadeza lo odia neciamente'*®.

1959 Cota, 1961, vv. 365-369.
190 Franchini, 2001, pp. 177-178.
191 Rahtsavi, 1979, p. 196.

1962 Cota, 1961, vv. 541-549, 595-603.

1963 <997 28y HYI9DIN 2PN/ KW NYP 2737 UyWID,// NIN 0970, 1IN Y21 19931/ 9930 XY 291 P D// 19N
YDV APOVYV YN, /IR MIND STNN VO 10” (“Yomin M, vimn 15-17)

Shlomo Ben Meshulam Dapiera «Doncellas son», en su Diwan, vol. A, Shimon Berenstein (ed.), Nueva York,
Alim, 1933, vv. 15-17.

194 Cota, 1961, v. 603.

1965 “ANy™ NY AN NARD 207/ MNINT NHA YN/ NYTIN WIRNT 23TIY INOT DWIN IRNIANT Yy1INT” (WDIND
MINT, PNNY, 07N, a0 1-2.)

Shemuel Hannaghid, Diwan, David Salom Sassoon (ed.), London, Oxford University Press, 1934, s. 51. vv.
1-2.
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Otro poeta, Rabino Moshe Ibn Ezra escribe en varias ocasiones: «La gacela me desprecia/ porque
he vuelto canoso/ y entrega sus amores a un extrafio»**; «;Por qué el tiempo me dio canas/ que pesan
tanto sobre el corazén de las gacelas»'*’, «;Por qué, gacela, odias al canoso con todo corazén?»!%6%,
En otro poema el mismo autor se presenta en una fiesta acompafiado de una gacela, primero de joven y
luego ya siendo viejo. Mientras que en la primera la dama se apresura a beber y cantar con el poeta, en
la segunda las canas le guifian un ojo para no cumplir su deseo'®.

Todros Abulafia toma el mismo motivo contando cémo sus canas han persuadido (guifiado un
0jo) al ciervo (objeto de su deseo) impidiéndole actuar'®’. Por otra parte con el texto: «a si mismo
seducird cada hombre echando/ color encima de su cabeza como una tapadera// cémo podria un hombre
esconder sobre/ su frente llevando una erupcién»'*"!, el acto de tefiirse las canas se describe como un
autoengafio, un intento de cubrir una «enfermedad» obvia.

El fracaso que supone fingir una falsa juventud tiene un papel educativo-moral en las poesias
hebréa y drabe de la época. «Las canas conducen a la meditacién y a la penitencia acercindonos a
Dios»!"%, Siguiendo esta linea, Shmuel Hanaguid pregunta: «;Para qué te castigaria por los pecados de
/ tu juventud cuando las canas ya estdn cerca?»'?’*. En otro ejemplo Rabino Yehuda Halevy interroga a
su alma, provocdndola con estos versos: «;Acaso seguiran para siempre los dias de juventud? Levantate
y sal/ para ver cémo los mensajeros de las canas desean lo moral»'%,

Al principio de nuestro Didlogo encontramos al Viejo «retirado del mundo»'*”. Como indica
Taylor, su alejamento mondstico implica una abstinencia de los placeres de la carne. Las manifestaciones
de lo corporal y 1o mundano'*’®se encuentran enfrentadas con «la hedad y la razén»'""’. La pregunta que
aparece en la primera linea de la versién an6nima : «O mundo, dime quién eres»'*”® pone de manifiesto
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que el personaje del viejo intenta a seguir un proceso de contemplacion espiritual que se encuentra
en constante tension con las tentanciones carnales. El Viejo es consciente de lo ilusorio de su fuerza,
cuando dice al Amor: «Td, con tu sentido ciego/ pones alas en el vicio»'”.

La tension espiritual y moral también se puede interpretar en clave hermenéutica, describiendo
la ambigua existencia religiosa y social del autor. En la obra literaria de Cota encontramos varias
referencias explicitas a su realidad, en las cuales no toma siempre la misma posicion. Asi podemos
encontrar desde un ataque caricaturesco a su propia gente en el Epitalamio Burlesco'® hasta una
defensa de las nobles virtudes de los caballeros conversos en la Respuesta a la Pregunta de Gomez
Manrique'*!.

La complejidad de su situacion se expresa dolorosamente en las dltimas palabras del viejo:

Pues en ti tuue esperanca
ti perdona mi pecar:
Gran linaje de venganca
es las culpas perdonar.

Si del precio del vencido
del que vence es el honor,
yo, de ti tan combatido,
no ser€ flaco, caydo,

ni td fuerte, vencedor'*%2.

A través del personaje del Viejo, Cota aparentemente expone un ejemplo de decadencia moral
y espiritual, mostrando como el sentimiento religioso cristiano se opone a las tentaciones mundanas
y al amor carnal. Pero en el juego contextual del autor el sentido de esas mismas palabras se invierte
completamente, mostrando el dolor de un converso por su nueva religion.
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