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PERA A CONSOLACAO... DOS MORIBUNDOS: FONTES E SENTIDOS
DO AUTO DA BARCA DO INFERNO!

Marcio Ricardo Coelho Muniz?
Universidade Federal da Bahia, Brasil

Dia da morte, 6 dia amargo,

Em que é preciso atravessar o mar,

Cujas ondas sao de fogo ardente!

Em verdade, é ser louco varrido

Esperar que a morte

Faca seu ataque para se fortificar.
(Froidmont, 1996: 21)

I

Os versos acima, do poeta francés Hélinand de Froidmont, chamavam atencao
de seus contemporaneos do séc. XII para uma questdao central na relagdio do homem
com a morte durante a Idade Média e os primeiros séculos da Idade Moderna?®, qual
seja, a necessidade de se preparar para sua chegada ou «seu ataque». «Louco varrido»
0 que esperasse a morte se aproximar para, entdo, «se fortificar». Nao se tratava, é
claro, de resistir a morte, que certamente chegaria para ricos e pobres, fortes e fra-
cos, poderosos e submissos, puros e pecadores. Fazia-se necessario, em realidade, se
preparar antecipadamente para sua vinda. E esta preparacdo, embora fosse de ordem
fundamentalmente espiritual, pois objetivava a superacdo da morte pela vida eterna,
nao dispensava as atitudes praticas e os aspectos materiais da existéncia.

Tudo isto demandava um longo processo de aprendizagem. Como em muitos ou-
tros dominios, as habilidades resultantes desta se transformaram em uma arte?, e para

1 O presente texto é fruto parcial da pesquisa que desenvolvi na Universidade Estadual de Feira de
Santana (UEFS), com o titulo Histéria do Teatro em Lingua Portuguesa: as fontes do teatro de Gil Vicente e o
teatro vicentino como fonte do teatro em Lingua Portuguesa.

2 marciomuniz@uol.com.br ou marciomuniz@ufba.br.

®  Segundo Philippe Ariés, algumas «atitudes diante da morte» do homem medieval, como o se pre-
parar para a morte, se estendem numa longa duracdo que alcancam, via de regra, o séc. XVIII (Aries, 2003:
25 e ss.).

4 Assinala-se que o termo «arte», na Idade Média e no alvorecer da Idade Moderna, possui sentido
distinto do atual. Para o homem do medievo, «arte» estava associada essencialmente ao «saber fazer». Afirma
Sto. Tomas de Aquino, na Suma Teoldgica, 1-11, 57, 4: «ars est recta ratio factibilium» [«a arte é o correto
conhecimento do que se deve fazer»] (Tomds de Aquino, 1965-1994). A «arte» estavam, portanto, associa-
das competéncias que abarcavam ndo s6 o elemento cognitivo (ratio, cogitatio), mas também o produtivo
(faciendi, factibilium) (Eco, 2000: 126 e ss.). Santo Isidoro de Sevilha, em suas Etimologias, relaciona o termo
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1192 MARrcio RicARpo COELHO MUNIZ

ela foram redigidas obras especificas que tratavam de transmitir aos aprendizes seus
ensinamentos basicos. Esses escritos denominaram-se artes ou espelhos®, criaram uma
longa tradi¢ao durante toda a Idade Média e inicio da Idade Moderna e se dirigiram
para os mais diversos campos do saber. De onde conhecermos expressdes como arte
de amar, arte de trovar, arte de cavalgar, arte de guerrear, arte de governar e, é claro, Arte
de morrer.

Poucos momentos da histéria da sociedade ocidental foram tdo frutiferos em es-
critos de fundo pedagogico desse tipo como os ultimos séculos da Idade Média e os
primeiros da Idade Moderna. Algumas dessas artes alcancaram grande éxito, a ponto
de, embora fundamentalmente escritas em latim, lingua «de cultura» da época, terem
sido traduzidas para as mais diversas e novas linguas européias, glosadas, copiadas,
referidas, tornadas obras de referéncia nas universidades e manuais de formagao para
reis e principes, religiosos e senhores de variada estatura social.

I

Um exemplo concreto desta tradicdo é L'art de bien mourir, ou Ars Moriendi, obra
anbénima®, cuja traducdo francesa, de Guillaume Tardif, «lecteur de Charles VIII», foi
publicada em Paris, em 1492 (Girard-Augry, 1985: 21). O assunto de que trata esta
Ars Moriendi reveste-se de grande importancia para o homem do quatrocentos: o que
fazer quando nossa alma, na hora da morte, enfraquecida pelo medo do desconhecido
que se afigura, se vé suscetivel aos ataques do diabo? Como anima-la? Como reacen-
der a fé e a esperanga na mensagem divina? Como fortificd-la? E para enfrentar este
momento fulcral para nossa existéncia, pelo qual todos passaremos, indistintamente,
que o autor andénimo dedicou-se a redigir esses ensinamentos.

Esta Ars Moriendi nao é, todavia, o primeiro escrito desta natureza. Ao contrario,
alinhada a tradigdo de escritos didaticos de que acima falamos, conhecemos antes
dela ndo apenas os versos de Hélinand de Froidmont, que podem perfeitamente ser
inscritos nessa tradicao, como também uma outra Ars Moriendi, de Jean de Gerson,
provavelmente redigida no final do séc. XIV ou inicio do séc. XV e que foi ampla-
mente utilizada na educagao dos religiosos da época. A obra de nosso autor anénimo
¢ provavelmente devedora desta de Jean de Gerson, embora ndo se conhega a data
de sua publicagdo, e teve outras tradugdes para as linguas vernaculas, como o italiano,
o espanhol e o inglés (Girard-Augry, 1985: 21). A edi¢do que utilizo neste trabalho é,

«arte» ao vocdbulo grego «areté», ou, em latim, «virtus», filiando-o a «ciéncia». Arte era, para o santo, a
ciéncia virtuosa do saber fazer (Isidoro de Sevilla, 1982: 277). O Diciondrio temdtico do ocidente medieval, por
sua vez, aponta para o mesmo sentido do termo ao tratar a atividade dos «artesdaos»: «O termo “artesanato’
evoca antes de tudo uma habilidade —ou saber fazer. A palavra deriva do italiano arte, que supde a quali-
dade, e mesmo a virtuosidade, de execucdo de uma série de operagdes técnicas a partir de um material ou
de um conjunto de matérias-primas» (Braustein, 2002: 83-90).

> Aliteratura e os estudos sobre as Artes ou os Speculum contam hoje com centenas de titulos que nao
caberia aqui citar. Para um resumo sobre essa tradigdo tratadistica e para a indicagdo de uma bibliografia
critica sobre, consulte-se Muniz, 2003.

¢ Ainda que tenha sido atribuido por alguns a um certo Jodo de Bruxelas ou a Santo Alberto, o Grande,
ndo se tem seguranga sobre essa atribui¢ao (Girard-Augry, 1985: 25).
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PERA A CONSOLACAO... DOS MORIBUNDOS: FONTES E SENTIDOS DO AUTO DA BARCA DO INFERNO 1193

como ja se disse, da traducao francesa, datada do fim do séc. XV, feita por Guillaume
Tardif.

Cabe chamar atengao para um dado da constituigdo dessa tradugdo francesa: as
expressivas gravuras que acompanham e, de certa forma, resumem cada um dos
capitulos de que se compde nossa L'art de bien mourir. De autoria do desenhista
francés Antoine Vérard (Girard-Augry, 1985: 23), elas funcionam como um refor¢o
poderoso e elogliente da mensagem que se quer passar, pois dao, de certa forma,
concretude, ainda que visual, aos ensinamentos transmitidos pelo Anénimo aos seus
leitores. E, vale ressaltar, que as gravuras, ao lado do texto, pressupdem uma recepgao
visual e, de certa forma, individualizada da mensagem. O que nos leva a uma outra
questao.

Philippe Aries, em sua ja classica Histdria da Morte no Ocidente, analisando a relagao
do homem para com a morte durante o periodo medieval demonstra que, distintamente
da Antigiiidade greco-latina, a morte para o homem da Idade Média era «ao mesmo
tempo familiar e proxima» (Ariés, 2003: 35). Esperava-se pela morte com trangqiiilidade.
Nao havia dramaticidade nesta espera. Entendia-se a morte como pertencente a uma
ordem maior da natureza, a que todos estavam submetidos e contra a qual ndao havia
de sublevar-se. Ao contrario, a aceitagdo desta «ordem da natureza» permitiu ao ho-
mem «domar a morte», estabelecendo rituais que todos deveriam seguir:

Com a morte, o homem se sujeitava a uma das grandes leis da espécie e ndo cogitava
em evita-la, nem em exalta-la. Simplesmente a aceitava, apenas com a solenidade
necessdria para marcar a importancia das grandes etapas que cada vida devia sempre
transpor. (Aries, 2003: 46-47)

Todavia, a partir do que Aries denomina segunda fase da Idade Média, ou seja,
apos os séculos XI e XII, foram sendo introduzidas pequenas mudancas naqueles
rituais da morte que, embora ndo alterem significativamente a familiaridade do ho-
mem com esta, passam a dar mais dramaticidade e individualidade aos seus rituais.
Ainda segundo o historiador francés, sao quatro os fendmenos que promovem essas
transformacoes: a representacao do juizo final, que passa a compor a configuragdo dos
rituais ligados a morte; a individualizagao deste juizo final, que até entdo possufa um
cardter coletivo, conforme descrito no livro do Apocalipse, e que agora passa a ser algo
individual, configurado no leito de morte, relacionando-se diretamente com a biogra-
fia do moribundo; o crescimento do interesse pelos temas macabros, particularmente
pelas imagens de decomposicao fisica; e, por fim, a personalizagdao das sepulturas, por
meio de um retorno as epigrafes funerarias (Aries, 2003: 47 e ss.).

Interessa-me, em particular, o segundo desses fendmenos descritos por Philippe
Aries. A individualizagdo do juizo final, deslocando-o para a hora da morte, para o
leito do moribundo, passou a conferir a este momento um papel central na histéria
de cada um. O juizo final transformou-se numa ultima prova, que ao jacente caberia
vencer. Ali, sua biografia seria posta a prova. Anjos e principalmente diabos o cercariam
como se estivessem num tribunal. Ultimas tentacdes e demonstracdes de graga seriam
postas a sua frente. Caberia ao seu livre arbitrio decidir pela fé da graga divina ou
deixar-se levar pelos medos aterrorizantes da hora final. O momento torna-se, entao,
dramatico e sua representacao plastica e literaria far-se-a abundante.
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1194 MARrcio RicARpo COELHO MUNIZ

Dois acontecimentos histéricos importantes colaboraram para essa individualizagao
e maior dramatizagdo da morte: o surgimento e crescimento das ordens mendicantes,
particularmente a partir do séc. XIII, como franciscanos e dominicanos, que passaram
a pregar uma maior individualidade no exercicio da fé e a ressaltar a responsabilidade
de cada um na construgao de uma vida guiada por valores morais e éticos cristaos e
a importancia disto para a constituicdo de um mundo mais fraterno, como desejava
Cristo (Vauchez, 1995; Bolton, 1985); e a crise por que passou o séc. XIV marcado
pelos problemas climdticos que provocaram periodos de ma colheita e desabasteci-
mento, resultando em longos periodos de fome, bem como pelo recrudescimento da
peste, particularmente nos grandes centros urbanos, tornando a morte presenca muito
concreta (Bois, 2000). Tudo isso fez com que «a solenidade ritual da morte no leito
[tomasse], no fim da Idade Média, entre as classes instruidas, um carater dramatico,
uma carga de emogdo que antes ndo possuia» (Aries, 2003: 53).

Dessas transformagdes resultou uma maior consciéncia do homem relativo ao
papel central que desempenha nesse momento de passagem que é a morte. Antes,
ritos de fundo coletivo dominaram o cenadrio dessa transicao e o homem pdde contar
com os seus na garantia de uma boa e tranqgiiila passagem; agora, passou a pesar
mais o comportamento do individuo que, em forma de espelho, se veria refletido no
momento do julgamento, speculum mortis. Cabia, desta feita, preparar-se bem para o
«ataque» da morte.

A Ars Moriendi de nosso Anénimo foi escrita dentro desse contexto e desejava
cumprir a func¢do de ajudar aqueles que tém de enfrentd-la. A idéia de speculum, por
exemplo, esta nitidamente expressa quando nosso autor explicita os dois estilos utili-
zados na redacdo de sua obra: um, mais rebuscado, composto por sermdes, historias
auténticas e parabolas, para satisfazer o gosto de religiosos e letrados; outro, figurativo
e imaggético, para o deleite e compreensdo dos leigos e das «gens non lettrés». O
Anénimo justifica desta forma suas opgoes estilisticas: «Ces deux choses sont comme
um miroir dans lequel toutes les choses passées, presentes et futures son réfléchies»
(Andnimo, 1986: 43. Italicos nossos). Como se bem percebe, hd a consciéncia de
que a obra devera servir como um espelho em que possamos ver refletidas as a¢des
corretas a se tomar no momento da morte. O carater didatico impregna o texto em
toda sua composicao.

I

Se voltarmos os olhos, agora, para o teatro de Gil Vicente, observaremos que al-
guns de seus autos parecem encenar aquelas Artes de morrer, guardando muito de suas
caracteristicas e intengdes didaticas. No limite deste texto, tratarei apenas de um auto,
o da Barca do Inferno, mas outros podem ser inseridos no horizonte do que aqui vou
falar, como o Auto da Praia do Purgatdrio, o Auto da Barca da Gldria ou o Auto da Alma.

Representado alguns anos depois da edi¢do francesa de nossa Ars Moriendi e, a
meu ver, participando do mesmo contexto que animou a escrita desta, o Auto da Barca
do Inferno, de Gil Vicente, constréi-se como representagdo cénica de uma Arte de
morrer. Sao diversos os elementos que me levam a esta perspectiva. Comecemos pelo
contexto e motivagao da representacao.
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PERA A CONSOLACAO... DOS MORIBUNDOS: FONTES E SENTIDOS DO AUTO DA BARCA DO INFERNO 1195

Cardeira Villalva, em estudo sobre o auto, resume assim as hipoteses da data,
contexto e motivacao da representagao:

Talvez tenha sido composto para celebrar um nascimento real, ocorrido em Setembro
de 1516, mas as circunstancias (morte do infante recém-nascido) terdo obrigado a adiar
a representagao de Inferno até ao final desse ano ou inicio do seguinte, na cdmara da
rainha doente (Maria), nos Pagos da Ribeira [em Lisboa]. Também pode ter sido pre-
parado ja em 1517, por encomenda da rainha [velha] Lianor, para marcar o termo de
dois lutos (pelo infante e pela sua mae), e representado ao rei Manuel I. Outra hipétese
a considerar é a de ter havido duas representagoes. (Villalva, 1993: 3)

Essas duvidas e hipoteses sao geradas pela existéncia de rubricas inicias distintas,
com informagdes variadas, nas duas primeiras edigdes do auto: uma no exemplar em
folha volante —impresso provavelmente entre o fim de 1516 e anterior a dezembro de
1518 (Villalva, 1993: 3)—, outra na Copilacam de todalas obras de Gil Vicente, de 1562.
A primeira diz o seguinte:

Auto de moralidade composto per Gil Vicente. Por contemplagdo da serenissima e muito
catélica rainha dona Lianor nossa senhora, e representado per seu mandado ao pode-
roso principe e mui alto rei dom Manuel primeiro de Portugal deste nome (Villalva,
1993: 3).

Desta rubrica da primeira edi¢do, que a principio deveria ser merecedora de mais
crédito, pois feita em vida do autor, Cardeira Villalva —que, ¢ bom que se diga, resume
a leitura tradicional que a critica especializada vem fazendo-, retira duas hipédteses:
uma, de Inferno ter sido escrito antes de 1517, preparado para compor as festividades
de comemoracdo do nascimento do futuro infante, que ndo vingou; outra, a de ter
servido como atividade para se retomar as festas do reino, a pedido da rainha velha,
D. Leonor, depois do prolongado e duplo luto, do infante e da rainha.

A considerac¢do da rubrica presente na edigao da Copilagam de todalas obras de Gil
Vicente, de 1562, leva a estudiosa a outras hipoteses. Vejamos o que diz a rubrica:

Esta prefiguragao se escreve neste primeiro livro, nas obras de devagao: porque a segunda
& terceira parte foram representadas na capela, mas esta primeira foi representada de
camara, pera consola¢ao da muito catolica &e santa Rainha dona Maria, estando enferma
do mal de que faleceu, na era do Senhor, de 1517 (Vicente, 1928: XLIIII)

Desta rubrica, Villalva retira a hip6tese de Inferno ter sido representado «de camara»,
em 1517, para consolagdo da moribunda D. Maria, ou ter tido dupla representagao,
embora nao especifique quando e onde teria se dado cada uma delas.

Nao é dificil de entender que se chegue a esta imprecisao de hipéteses considerando-
se a existéncia dessas duas rubricas. Gostaria, no entanto, de propor outra interpretagao
para as informagbes constantes nesses dois textos introdutérios e discutir algumas
das hipoteses de Cardeira Villalva. Primeiramente, acho pouco provavel que Inferno
tenha sido composto para comemorar o nascimento do futuro infante ou para finalizar
o prolongado luto da corte. O tema predominante em Inferno nao condiz com as duas
situagOes. Inferno ¢ moralidade, na qual se representa a «rigorosa acusagam que 0s
immigos fazem a todas as almas humanas, no ponto que per morte de seus terrestes
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1196 MARrcio RicARpo COELHO MUNIZ

corpos se partem», como nos informa ainda a rubrica presente na Copilacam (Vicente,
1928: XLIII). Portanto, pouco condizente com clima de festas natalicias e, muito menos,
para reiniciar a rotina da vida, depois de luto prolongado. Se considerarmos, no todo
da obra vicentina, os autos representados para saudar nascimentos de principes, em
numero de nove’, todos eles ou sdo farsas ou fantasias alegdricas ou tragicomédias,
isto €, ou teatro para fazer rir ou teatro para elogio da corte e dos habitos cortesaos.
Nunca uma moralidade, por mais elementos de farsa que esta possa conter.

Por outro lado, num evento organizado para se marcar o fim dum periodo de luto,
que teria durado mais de um ano, é pouquissimo provavel que Vicente voltasse ao
tema da morte, ainda mais numa perspectiva tao moralista e amedrontadora, como é
o caso de Inferno. Vicente sempre soube adequar o assunto de seus autos a motivagao
ou ao contexto que o exigia. Lembre-se, a titulo de exemplo, que ndo aceitou repetir
o Auto da Visitagio, representado em junho, para o nascimento do futuro D. Jodo 1II,
durante as festas natalinas do mesmo ano, conforme o havia solicitado D. Leonor,
pois, embora o natalicio marcasse as duas datas, Vicente achou que «a substancia era
mui desviada» (Vicente, 1928: 2). Preferiu, entdo, fazer outro auto, o Pastoril Castelhano,
desenvolvendo a matriz natalina crista.

A hipétese de adiamento, devido ao luto pela morte do infante, e representagdo na
camara da rainha moribunda revela o crédito que a segunda rubrica merece de Villalva
e da critica especializada. Considerando, em minha perspectiva, a improbabilidade
do adiamento, pois nao creio em Inferno como auto comemorativo de nascimento,
acredito que o inusitado de uma representagdo na camara de uma rainha a beira da
morte merece ser melhor compreendida. Antes disso, porém, devemos ter em conta
que a rubrica da primeira edigdo, em folha volante, talvez ndo tenha guardado esta
informacdo motivadora da representagdo e tenha se limitado a indica¢ao da solicitante,
D. Leonor, e do receptor imediato, D. Manuel I, por esses, a altura, serem os mece-
nas por exceléncia de Gil Vicente, cuja auséncia na rubrica seria uma indelicadeza do
autor e um risco para o constante mecenato de que usufruia. Além disso, seus nomes
respaldavam o valor da obra, eram auctoritates a que interessava recorrer e referir.
Por outro lado, a indicacdo da motivagao central do auto, uma reflexao moral sobre
a morte, que ameacava a rainha, talvez nao servisse aos propositos de divulgagao de
uma edi¢ao em folha volante, pois guardaria o peso do acontecimento que se lhe se-
guiu a representacao, a morte da rainha, constrangendo o riso solto que muitas vezes
Inferno desperta.

Ja a rubrica da edi¢do da Copilacam de todalas obras de Gil Vicente, de 1562, que
indica o fato motivador do auto, tem a seu favor alguns dados: primeiro, justificar a
presenca de Inferno, dominado pelo farsesco em boa parte de suas agbes, entre os
autos de devogao; segundo, a distancia do fato referido. A lembranga da morte de
D. Maria nao causava, em 1562, a comogdo ou a sensibilidade que certamente des-
pertaria nos anos proximos da publicagdo da edicdo em folha volante. Além disso,
repare-se que a rubrica parece ter sido redigida pelo filho de Vicente, Luis Vicente, que,

7 Se nao me engano, sdo estes os nove autos feitos para saudar nascimentos de principes: Visitagdo,
Pregagio, Serra da Estrela, Inverno e Verdo, Romagem de Agravados, Floresta de Enganos, Juiz da Beira, Clérigo
da Beira e Lusitdnia.
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PERA A CONSOLACAO... DOS MORIBUNDOS: FONTES E SENTIDOS DO AUTO DA BARCA DO INFERNO 1197

segundo um dos Prélogos da Copilacam, finalizou e apurou aquilo que seu pai comegou.
E muito provavelmente dele, do filho, a construcdo de uma hipotética trilogia que a
rubrica guarda —E repartida em trés partes, de cada embarcacam {@ia cena» (Vicente,
1928: XLIII)—; bem como a indicagdo de que este, Inferno, é «de camara», e os outros
dois autos, Purgatério e Gléria, sao ou foram representadas em capela. O indicativo
da motivagdao do auto, de que foi representado «pera a consolacao da muito catélica
& santa Rainha dona Maria, estando enferma do mal de que faleceo» (Vicente, 1928:
XLIII), apontaria, de antemao, para a perspectiva devocional ou moralizadora do
auto, o que justificaria a sugestao de trilogia de Luis Vicente e a inclusao de Inferno,
a despeito do farsesco, entre os autos de devogao.

Levando-se em conta, entdo, o contexto, a motivacao e, agora, o espaco e a forma
da representagdo, creio ser possivel defender que o Auto da Barca do Inferno pode ser
lido como encenagdo de uma Arte de morrer. Se tomarmos as representagdes pictoricas
presentes nesses escritos didaticos medievais, veremos que a cena teatral provavel de
Inferno reflete com perfeicao aquelas: num quarto/camara, um moribundo, a rainha,
em seu leito de morte, rodeado pelos seus parentes proximos, que o velam, enfrenta
individualmente a ameaga da morte, e recebe a «visita» dos representantes do mal e
do bem, Diabo e Anjo, alternadamente. Estes travam verdadeira batalha discursivo-
retdrica por sua alma. A cada momento/cena do auto sao apresentadas argumentagoes,
antitéticas entre si, que revelam a intencdo de ganhar-lhe a alma.

Observe-se que mesmo a sintaxe de representacao escolhida por Vicente para a
construgdo de Inferno aponta para a influéncia das Artes de morrer medievais. Nestas,
Diabo e Anjo nunca se encontram. Visitam o moribundo em seu leito de morte alter-
nadamente, primeiro aquele, depois este. Julgam-lhe como se estivera num tribunal
Em Inferno, o mesmo acontece. Suas cenas sao justapostas. Cada personagem dialoga
primeiro com o Diabo, depois, com o Anjo. Cada uma delas é estimulada pelo Diabo
a revelar, em sintese da cena, as tenta¢des a que cederam; ja o Anjo lembra-lhes o
caminho que deveriam ter seguido e que foi preterido pelo livre arbitrio individual.
Embora a sentenca ja esteja previamente data, os didlogos constroem-se por ataque e
defesa. O léxico juridico estrutura muitas vezes a fala das personagens, em particular,
as do Corregedor e do Procurador.

Embora manuais de consulta individual ou coletiva, com fun¢do de ensinar a quem
o 1é a encontrar a «boa morte», a «se fortificar» para o «ataque» desta, as Arfes de
morrer, como ja apontou Philippe Ariés carregam consigo grande dramaticidade, que
se pode observar, na Ars moriendi aqui referida, nas gravuras de Antoine Vérard. Ora,
Gil Vicente o que faz é, de certa forma, transpor essa dramaticidade e o conhecimento
que lhe estd subjacente para a cena teatral. Muito argutamente, aproveita-se do pro-
prio espago da camara da rainha e acaba por fazer dela e daqueles que a rodeiam
personagens de sua arte de morrer encenada. Da vida, movimento, ao que era, nos
tratados, palavra.

A diferenca, digna de nota, é¢ que Diabo e Anjo, em Inferno, servem a mesma causa,
a de Deus. Se nas Artes de morrer o Diabo cumpre um papel sedutor, desvirtuador
do reto caminho a seguir, e dai a necessdria presenga do Anjo para lembrar ao mo-
ribundo o percurso correto, no Auto da Barca do Inferno, como todas as personagens
ja ultrapassaram o limite da vida, ndo cabe mais tentativas de sedugdo ou salvagao.
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Seus destinos ja estdo selados. Todavia, como o quadro tragado por Vicente inclui
os espectadores, em particular, a rainha moribunda, faz-se necessario revelar-lhe os
motivos das condenagdes ou salvagdes. Disto compdem-se a agdo teatral em Inferno.
Por exemplo, a arrogancia, a tirania, ao senhorio demonstrado pelo Fidalgo, Diabo e
Anjo, mais este que aquele, irdo contrapor a necessidade da humildade, da genero-
sidade, da bondade:

Diz o Anjo [ao Fidalgo]:

...e porque de generoso
desprezastes os pequenos
achar-vos-eis tanto menos
quanto mais fostes fumoso.

Assim, sucessivamente, vicios 0os mais variados sao ditos, encenados e muitas vezes
defendidos pelas pobres e inconscientes Almas (avareza e usura, do Onzeneiro e do
Judeu; roubo e engano, do Sapateiro; luxdria e desrespeito a religidao, do Frade e da
Alcoviteira; injustica, corrupgao, roubo, do Corregedor e do Procurador, entre outros).
Diabo e Anjo lembram-lhes, quando necessério, seus pecados, e a auséncia das virtudes
que os teriam salvados. Recorrente e unissono nas falas dos dois é a lembranca de que
os destinos ali encenados foram tracados na vida terrena, pelas escolhas feitas pelo
livre arbitrio de cada um. A moralidade, ao fim, conforma todo o auto. E a mensagem
dirige-se muito objetivamente aos espectadores/leitores, reais ou plebeus:

Dizem os cavaleiros:

. senhores que trabalhais
pola vida transitoria
memoria por Deos memoria
deste temeroso cais.
vigiai vos pecadores
que despois da sepultura
neste rio esta aventura
de prazeres ou dolores... (Vicente, apud Villalva, 1993: 37)

Se estou certo em minha proposigao, o alinhamento de Inferno a tradicao dos escritos
didaticos das Artes de morrer alarga perspectivas de compreensao do auto, particular-
mente de sua sintaxe cénica, ja anunciados por muitos de seus leitores (Beau, 1959;
Martins, 1969; Asensio, 1974; Blasco, 1991; Bernardes, 2003), por percursos algumas
vezes diferentes, mas sempre preocupados em revelar os sentidos deste texto ainda
hoje tao atual.
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