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LA PONCELLA DE FRANCIA:
TRASLADO DEL MODELO DE CABALLERO
LITERARIO A LA FIGURA FEMENINA"

LucCILA LOBATO OSORIO
Universidad Nacional Autonoma de México

La Poncella de Francia contiene al mas peculiar de los personajes de las
historias caballerescas del siglo XVI. La obra esta basada en algunos hechos de
la heroina histoérica Juana de Arco y su anénimo autor se apego6 a muchos de los
rasgos que conforman el modelo de caballero literario medieval para la configu-
racion de su protagonista, aun por encima de las enormes diferencias que pudie-
ran existir entre ambos personajes.

Esta comunicacion trata de observar los mecanismos que utilizé el autor de
ese texto del siglo XV para trasladar la imagen de una heroina singular en un
personaje comun y reconocible para el publico de la época: un caballero. Se
revisaran los rasgos mas llamativos del modelo de caballero medieval en los
que se baso el autor para disefiar a su protagonista, no como una virgo bellatrix,
sino como una doncella-caballero. Estos rasgos son la justificacion de la falta de
linaje noble, la apariencia fisica y particularmente las cualidades que le otorgan
eficacia guerrera —arrojo, fuerza, esfuerzo y astucia— y por lo tanto, que justifi-
can la funcion bélica que cumple el personaje en el relato.

El desconocido autor de esta obra incluyé muchos de los rasgos del modelo
de caballero en la configuracion del personaje e, incluso, en algunos casos se
observa una voluntad expresa de acomodar caracteristicas indispensables de
Juana de Arco que se contraponen directamente con dicho modelo, como son su
pertenencia al estrato social de los laboratores y, desde luego, su sexo.

La posicion social de la Poncella de Francia es radicalmente distinta al
modelo genérico, ya que no pertenece a la nobleza, es una humilde pastora: “fue
usada de guardar ganados, la qual en este oficio durd fasta edad de XIX afios, y

Actas XIII Congreso AHLM. Valladolid, 2010, pags. 1159-1168.
ISBN 978-84-693-8468-8
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1160 LuciLA LOBATO OSORIO

, . 1
dizese que el padre era mesonero donde los caminantes se allegavan”.

Los origenes de la Poncella podrian ser un impedimento para su
configuracion como caballero, pero debemos tomar en cuenta algunas de las
posibles razones del autor para no detenerse ante este hecho: en primer lugar, su
procedencia social es un hecho histérico, que no se podia desdefiar con
facilidad; en segundo lugar, aprovechando el dato concreto, el autor lo utiliza
como el detonante de episodios donde se refleja una actualizacion en la mentali-
dad de los posibles lectores. Ya que la obra estd escrita en una época en la que
se estaba cambiando la expectativa acerca de los origenes sociales, segin lo
comenta Ma. Dolores Goémez Molleda:

A medida que las cortes se van haciendo renacentistas, “arraiga mas y mas la conviccion de

que la valia del hombre no depende de su nacimiento, de su sangre, sino de su educacion

esmerada, de sus dotes, de su mérito personal. [...] En todos los 6rdenes, la riqueza y la

cultura, el mérito intelectual, se convierten en factores clave, decisivos del valor social. 2

Sin pertenecer al estrato noble, a la Poncella le fueron otorgados por su
creador otros rasgos del modelo de caballero, que sirven como justificacion a la
falta de linaje. Y, a través del discurso del propio personaje, se hace notar que a
falta de ascendencia, las buenas acciones y correctos valores sirven para enalte-
cer a un caballero, segin contesta la pastora cuando el duque de Savoya no
quiere combatir con ella, por no ser de tan alto linaje como él:

Por cierto a mi plaze que no seamos iguales, jni Dios lo quiera!, porque las obras de cada

uno son mas poderosas de alcar o abaxar que ninguna pobreza ni baxeza de linaje; e en el

vuestro no ay uno que tantos deservicios y traiciones contra su sefior natural ha fecho, y en
el mio, aunque pobre, ay una que con lealtad y fe trabaja y muere por su servicio. (Poncella,

pags. 376-377)

La doncella considera que por sus malas acciones —al apoyar a los
enemigos del rey de Francia, cuyo pariente cercano es, y luego no cumplir su
promesa de apoyarlo— el duque resulta mas bajo y ruin que ella. Asi, el autor
configura la caracterizacion de la doncella: a falta de sangre real, las acciones
que realiza para defender a su rey la hacen digna de ser caballero. Si bien no
tiene un nombre ni un parentesco al cual emular y engrandecer, ni ofrece un
linaje como garantia de sus capacidades,’ la Poncella se gana la confianza del

! Historias caballerescas del siglo XVI, vol. 11, Nieves Baranda, ed., Madrid, Turner, 1995,
pags. 347-430, pag. 358 (En adelante, Poncella).

2 Cita en Victoria Campo y Victor Infantes, “Introduccion” de La Poncella de Francia. La
historia castellana de Juana de Arco, Victoria Campo y Victor Infantes, eds., Vervuert,
Iberoamericana, 1997, pag. 33.

3 Hay que recordar que bajo la influencia del pensamiento estamental, en la literatura, la
ascendencia familiar es lo mas importante para ser caballero ya que, segun Juan Manuel Cacho
Blecua, las cualidades del caballero vienen condicionadas fundamentalmente por su pertenencia a

a h
l m

www.ahlm.es



L4 PONCELLA DE FRANCIA: TRASLADO DEL MODELO DE CABALLERO LITERARIO 1161

rey y la fama mediante sus hazafias bélicas. El hecho mismo de propiciar una
discusion en torno al origen y posicion social del personaje, y de justificar su
ausencia noble, demuestra la importancia que tiene esta caracteristica para el
desconocido autor de la obra en el disefio de su peculiar caballero.

Por otro lado, con respecto al sexo, a pesar de que para la época ya se
conocian muchos ejemplos de personajes femeninos de alguna manera
adaptados para el uso de las armas -como las amazonas de los romans antiguos,
o la doncella guerrera® en la cancion de gesta francesa (Aye de Avignon
Blanchandine en Gui de Nanteuil o 1de en Huon de Bordeaux) y en algunos
romans de aventuras, como el Libro de Silence- en la obra no se utilizan estos
modelos y se opta por el traslado mas radical, es decir, mantener a la doncella
con su identidad femenina manifiesta afiadiéndole la funcidon guerrera y con ello
las caracteristicas de caballero.

Sin duda, esto puede deberse a que en la realidad extraliteraria no hubo
mayor inconveniente para que la Doncella de Orléans vistiera como hombre de
armas y tuviera las funciones guerreras de un caballero; asunto que no paso, sin
embargo, inadvertido para la cultura de la época y constituydo una de las
acusaciones durante su juicio de condena, que la llevaria a la hoguera. En la
tercera sesion de este proceso, el 24 de febrero de 1431, Juana refiere que usa
ropa masculina por voluntad de Dios, cuando se le pregunta si desea usar un
vestido de mujer: “Give me one. I will take it and go: otherwise I will not have

it, and I am content with this, since it pleases God that I wear it”’

El hecho concreto de que la heroina de Orléans vistiera sistematicamente
ropas de hombre y su propia justificacion del hecho como orden y deseo de
Dios, pudo significar para el compositor de la historia castellana de Juana de
Arco un antecedente y explicacion valida para no ofrecer mayor esclarecimiento
a su adaptacion del personaje a su disefio de caballero dentro del desarrollo
narrativo. Si bien, el texto no evidencia que el compositor buscara apegarse
completamente a la verdad histérica.® De tal forma que no tuvo que incluir en su

un linaje, es decir: “Un individuo vale tanto cuanto vale la familia. La genealogia de la que
desciende. Por su funcion heroica, sus cualidades las demostrara por medio de multiples aventuras
acabadas felizmente, que no seran mas que la demostracion de las buenas cualidades heredadas de
sus antecesores a quienes superara”. Juan Manuel Cacho Blecua, “La iniciacion caballeresca en el
Amadis de Gaula”, Evolucion narrativa e ideologica de la literatura caballeresca, Maria Eugenia
Lacarra, ed., Bilbao, Universidad del Pais Vasco, 1991, pags. 59-79, pags. 71-72.

* Para el siglo XVI, en los libros de caballerias castellanos, este tipo de personajes cobra un
mayor protagonismo, recibe otros rasgos y es presentado en una buena cantidad de textos.

5 The Trial of Jeanne D’Arc, W. P. Barret, ed., New York, Gotham House, 1932, pag. 55.

% Victoria Campo y Victor Infantes aseguran que “indudablemente nuestro texto no pretende
reflejar de ningin modo la verdad histérica del personaje, sino servirse de algunos datos reales
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1162 LuciLA LOBATO OSORIO

caracterizacion rasgos de doncella guerrera, es decir, el tipo de personaje
femenino que por circunstancias diversas, por lo general por amor o imposicion
social, viste los habitos de caballero y, encubriendo su propio sexo practica
accidentalmente la caballeria; tampoco la caracteriza como amazona, mujer de
raza belicosa, guerrera por naturaleza y educacion.’

No puede tratarse del primer caso, pues aunque la Poncella toma las armas
en respuesta a una circunstancia precisa: la invasion inglesa a su pais y por
piedad hacia su despojado rey; al asumir la funcién guerrera no oculta su sexo
ni ésta se determina a partir de sus vestidos. Sus primeras acciones propiamente
militares para levantar “el cerco de Orliens” las realiza aprovechando sus ropas
de pastora. Su posicion baja y su apariencia, a pesar de ser el gran obstaculo
para verse como caballero, le sirvieron para ayudar a su rey. Pero, claro, el
narrador muestra que las caracteristicas de mujer y pastora, s6lo son externas,
puesto que ella piensa y actia ya como un consumado guerrero y lo que desea
es engafiar al enemigo: “E luego el rey comengd a buscar armas con que ella
mas suelta se fallasse, mas ella en las primeras cosas no quiso ser publicada, por
el pensamiento que traia de poder a los de fuera fazer algiin engafio” (Poncella,
pag. 361).

En su peculiar configuracion, la Poncella no requiere vestirse como
caballero para ser considerada como tal, pues sus acciones, actitudes y
capacidades bélicas, asi como su mision vasallatica al servicio de su rey, son los
elementos que la caracterizan y permiten que se apegue al modelo genérico.

Uno de estos rasgos es la apariencia fisica, en cuya descripcion el narrador
busca igualarla en fuerza y complexion a cualquier caballero:

Ella era muy alta de cuerpo, mas que otra muger, y todos los miembros muy rezios y

doblados; el rostro mas varonil que de dama: los ojos tenia amarillos y bellos y de muy

alegre vista, nariz y boca en su rostro bien puestas; toda ella junta parescia muy bien, y los
cabellos muy largos y ruvios, con los quales ella fazia diversos tocados. (Poncella, pag.

382)

El autor se esfuerza por construir a su personaje segun el género caballeres-
co a pesar de que tiene poco material para hacerlo; por lo que en su descripcion
fisica procura introducir, por lo menos, la fortaleza que un caballero tendria y
una presencia varonil, dejando claro que poco tenia de femenina. Pero no olvida
mencionar que, por lo menos sus ojos eran “de muy alegre vista”, es decir que

que le sitian en medio de las caracteristicas tipicas (y topicas) de la ficcion de una ‘historia
fingida’.”, op. cit., pag. 24.
" Marfa Carmen Marin Pina, “Aproximacioén al tema de la Virgo Bellatrix en los libros de

caballerias espafioles”, Criticon, 45, 1989, pags. 81-94, pag. 82.
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L4 PONCELLA DE FRANCIA: TRASLADO DEL MODELO DE CABALLERO LITERARIO 1163

. . 8
era atractiva, como el modelo de caballero lo determina.

Otro rasgo que llama la atencién en la configuracion del personaje como
caballero, es su funcion bélica. Si bien ésta fue adquirida de forma circuns-
tancial y poco comun, la Poncella es descrita con las caracteristicas que la hacen
una eficaz combatiente, como son el arrojo, la fuerza y el esfuerzo.

En el género caballeresco medieval, el arrojo o valentia es una cualidad
moral que implica la falta de miedo a morir ¢ impulsa al caballero a realizar
todo tipo de hazaiias. Es el primer indicio de sus aptitudes bélicas y se observa
antes de entrar en el combate. La Poncella, por tanto, ha sido provista de esta
cualidad. Y su arrojo se aprecia durante el episodio de su ingreso a una villa
sitiada, ya que para presentarse con el rey debe atravesar el cerco en medio del
enfrentamiento entre los dos bandos:

E un dia en el primero rebato, en una pequefia cesta tomada su fruta, langose entre la furia

de los de la villa donde mas rezio se peleava y assi en la buelta con ellos entrd ante la

persona del rey. El qual, como hombre cercado, en mas tuvo aquel presente y atrevimiento y

desseo con que aquella entr6 a lo dar, que si una ciudad ganara. (Poncella, pag. 359)

El narrador destaca tal arrojo justo antes de que ella participe en una batalla
0 en un encuentro singular, y recurre a la impresion que le caus6 al rey esta
actitud, lo cual incrementa el dramatismo del rasgo.

Una vez dentro de la batalla, los caballeros literarios medievales también
son presentados como personajes considerablemente fuertes. La fortaleza fisica
es una de las cualidades inseparables del personaje segiin el género y tiene
varias expresiones durante la accion bélica. Esta es una de las caracteristicas
que mas destacan en la configuracion de la Poncella, quien luego de sofiar
durante nueve noches que ella ganaria para su rey el reino de Francia, nota que
su fuerza y entendimiento aumentan:

E assi como la primera noche comengo, assi en cada dia en aquellos nueve sentia su saber y
fuerga crecer tanto qu’el padre y la madre por sus discretas razones lo conoscian. A todos
los hombres de aquel lugar, a quien mas la fuerca y juventud les ayudava, les fazia tantas

8 En 1a literatura caballeresca, donde se plasman buena parte de los ideales de sus lectores,
la hermosura se entiende como personificacion de la bondad extrema, y donde entran en juego los
conocimientos de los autores, que reproducian esquemas utilizados desde la época helenistica
para el panegirico a los soberanos: el caballero se convierte no sélo en un guerrero al servicio de
los necesitados de su clase, sino en objeto de la admiracion de quienes lo ven. Ana Maria Morales
explica respecto de la estigmatizacion por alguna deformidad fisica: “Un rasgo deforme era la
macula que revelaba un interior torcido, por ende, la constitucion bella, robusta y equilibrada era
un indicio evidente de los valores espirituales del individuo”. Ana Maria Morales, “‘El mas
hermoso caballero del mundo’: un acercamiento al héroe artirico”, Palabra e imagen en la Edad
Media. Actas de las IV Jornadas Medievales, Aurelio Gonzalez, Lillian von der Walde y
Concepcion Company, eds, México, UNAM, 1995, pags. 407-417, pag. 415.
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1164 LuciLA LOBATO OSORIO

sobras en qualquiera que de fuerga ensayava como quatro hombres rezios a uno muy flaco

farian. Ella, pues, veyendo sus fuercas y descrecion tan crescidas, creyd como si lo viera

que la restitucion de Francia estava en las sus manos. (Poncella, pags. 358-359)

Ya que esta pastora no posee ni el linaje, ni la educacion que
corresponderian a un caballero, el autor le otorga la fuerza y la discrecion junto
con los suefios reveladores, recurriendo a una explicacion sobrenatural de que
las tiene por voluntad divina. Asi que la doncella en s6lo nueve dias adquiere
sapientia y fortitudo, ambas cualidades indispensables para ejercer su funcion
guerrera.

Otra cualidad necesaria para cumplir con dicha funcidén de manera eficaz es
el esfuerzo. El esfuerzo o ardimiento es una cualidad de tipo moral y es el deseo
del caballero de vencer, sin importar cuan complicado sea el adversario, la
sangre perdida o el cansancio. El caballero siempre debe estar convencido de
ganar. Aunque es una actitud, inyecta la fortaleza fisica al caballero y le ayuda a
pelear hasta la muerte. La fuerza fisica y el esfuerzo casi siempre van juntos. El
esfuerzo de la Poncella es manifestado en varias ocasiones en las que se
enfrenta a una situacion de gran peligro, no sélo para ella sino para su causa.
Por ejemplo, el narrador destaca su esfuerzo durante su intento por descercar la
ciudad de Borjas, en medio de un rio:

E la Poncella jamas se falld en cosa que tanta fuerca y coragén oviesse menester, que

ninguno fue tan rezio que no desmayasse. [...] Y en el rio que era muy ancho, mayor mucho

que Duero, alli a pie pensé con la prisa de sus enemigos ser muerta. [...] Mas como ella
vido assi gran gente de la suya junta, muy esfor¢adamente comencgd a pasar su vado. Y ella
delante con su bandera, y tan rezio los cometié que por fuerca los ingleses no podiendo

resistir, passo. (Poncella, pag. 396)

Por ultimo, el autor otorga otra cualidad bélica a su protagonista que la
caracteriza como un caballero: su actitud al mando de un ejército. La eficacia
guerrera del caballero infunde en sus contingentes arrojo y entrega, ya que sus
actitudes y cualidades les sirven de ejemplo. El esfuerzo de la Poncella suele
tener un impacto positivo en su hueste: “Seyendo pocos, en el esfuerco della se
esfor¢avan. Y assi todos sin temor otorgaron el desafio de los contrarios”
(Poncella, pag. 371). También, a través del discurso, el caballero puede motivar
a su hueste. En esta obra en particular, en algunos episodios, es el narrador
quien, en estilo indirecto, explica la manera en que les infunde valor y da
instrucciones a sus compaiieros luego de recobrar Turs y de ajusticiar a los
enemigos prisioneros: “La Poncella les dixo que se esforgassen en Dios y qu’el
temor perdiessen, porque de una prosperidad en otra esperava que los echaria
del reino y ellos crecerian, y que a los enemigos fazer guerra muy cruel a los
vencedores favorece y a los contrarios aflaca”. (Poncella, pag. 369)
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L4 PONCELLA DE FRANCIA: TRASLADO DEL MODELO DE CABALLERO LITERARIO 1165

Con respecto a las estrategias que planea, la Poncella fue conferida de una
particular astucia para atacar a sus adversarios. En sus primeras acciones bélicas
engafia a los ingleses gracias a sus vestimentas de pastora; luego, utiliza algunas
tacticas para recuperar las villas importantes como Roan, dividiendo a su
contingente y atacando a la ciudad por dos flancos; creando ingenios mecani-
cos, como la “nave aferrada” para tomar la Rochela y vistiendo a un adversario
con sus ropas para crear confusion y descercar Cambray.

Asi, establecidas las caracteristicas indispensables para cumplir una
funcion guerrera, es decir, caracterizada mediante unos rasgos bien definidos
como caballero, la identidad y sexo de la Poncella no buscan ser ocultados tras
la indumentaria caballeresca. Esto se debe a que, precisamente, son estos dos
rasgos fuera del modelo caballeresco los que le dan una apariencia inofensiva y
confiable que le ayudara a conseguir sus objetivos bélicos y a mostrar su
estrategia militar:

Y luego que assi de noche pudo llegar a la tienda, le dixo cémo su hermano velava en una

torre de la villa y otro primo suyo con ¢él, e pues que veia el fecho de su rey ir en

perdimiento, que si les fazian mercedes, que le darian entrada en la villa por las partes que
ellos velavan y que no fallaron persona mas sin sospecha que ella para embiar. Al qual trato
el duque, sin poner en duda que aquella simple pastora, segiin se contrafazia, truxesse

engaflo, creyola como si Dios se lo dixera. (Poncella, pag. 361)

Mediante este ardid, la gente de la villa sitiada apres6 al duque encargado
de la hueste enemiga, pero nadie se enterdé del método usado por los franceses.
En los detalles proporcionados por el narrador en estas primeras escaramuzas
estratégicas de la protagonista, vemos el interés de presentarla con la funcion
guerrera —en cuanto al enlace de sapientia y fortitudo— pero aiin como mujer
villana.

Incluso, en la segunda salida al real cercador, se destaca que las
vestimentas de pastora incorporan un problema: la vulnerabilidad que implica la
condicion femenina y humilde; pues el hijo del mariscal “comencgé a reqiiestarla
de rasticos amores, segin los hombres cortesanos suelen a las labradoras
semejantes tentar” (Poncella, pag. 362). Entonces, a pesar de su fuerza, pruden-
cia y mision al servicio del rey, es presentada a punto de ser violada y en su
discurso se deja ver su indefension: “—Sefior, fui a vos encomendada para reme-
diar mi robo, y fuerca mi persona quien la avia de defender. Y aunque de mi no
os dolais, doleos de vos mismo y acordandoos de quién sois, no faréis cosa tan
fea en forgar a quien se vino a valer con vos de su fuerc¢a”. (Poncella, pag. 363)

Sin embargo, la nueva fortaleza guerrera de la pastora sale a relucir y lo
mata, no por el intento de violacion sino por la causa que la motiva, es decir por
su mision guerrera; tan es asi que se lleva una especie de trofeo: “Levodle el
dedo pulgar de la mano para sefial de su vitoria” (Poncella, pag. 363). Luego de
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1166 LuciLA LOBATO OSORIO

este episodio, la Poncella ordena atacar las guarniciones enemigas y logra
descercar la ciudad.

Como vemos, las vestiduras de caballero no aportan a nuestro personaje los
rasgos caballerescos, al contrario, su intercambio con la ropa femenina es
utilizado por el autor para intensificar dichas cualidades bélicas. La Poncella
nunca es presentada ocultando su identidad o su sexo tras la armadura de caba-
llero. En algunos casos, incluso, la peculiaridad de ser una mujer con armas de
caballero es utilizada como resorte dramatico, al mencionar el narrador en
varias ocasiones el detalle de como luce con las armas puestas e incluso destaca
que lleva el pelo suelto bajo el yelmo: “En las batallas los traia por fuera de las
armas, aunque le era assaz peligro. E por aquella sefia de los suyos era conoci-
da, porque muchas veces los traia sembrados sobre la armadura de cabe¢a como
borla de sombrero”. (Poncella, pag. 382)

La mision de la Poncella le fue dada en suefios, al mismo tiempo que la
fuerza fisica y la astucia, por lo que ella no requeria de vestirse o disfrazarse de
caballero para cumplir su funcién dentro del relato. Las caracteristicas de
caballero que recibe le son otorgadas de manera independiente a su apariencia
fisica y a su sexo. Hay que precisar aqui que las caracteristicas de nuestro
personaje no se apegan al disefio de la doncella guerrera por otra razén muy
importante: al obtener los rasgos esenciales del caballero la doncella pierde su
condicion femenina, pues aparte de la cortesia con la que se dirige al rey, la
Poncella carece de rasgos femeninos y delicados, conjuncién que si tendria una
virgo bellatrix.’ Incluso, al final de la obra, se destaca que nunca se intereso por
los asuntos amorosos sino por conocer los hechos de armas pasados (Poncella,
pags. 423-424).

La obra no incluye marcas textuales que adviertan sobre un conflicto para
la protagonista al vestir armas de caballero, sino que se dice que las usa para su
comodidad y, como ya se reviso, incluso recurre a sus vestiduras femeninas y
acordes a su estrato social como estrategia militar. Tampoco hay una alusion
directa de la opinioén al respecto por parte de otros personajes. No hay un
cuestionamiento acerca de que una mujer tenga las funciones bélicas que
corresponden al caballero. Cuando se presenta ante el rey de Francia, a través de

° Elami Ortiz-Hernén refiere que, justamente, la mezcla en las damas de caracteristicas
guerreras sin perder la condicién femenina forma parte del modelo de la virgo bellatrix,
particularmente en sus realizaciones en los libros de caballerias del siglo XVI. “El tema de la
Virgo Bellatrix. La caballeria femenina en algunos libros de caballerias”, Textos medievales:
recursos, pensamiento e influencia. Trabajos de las IX Jornadas Medievales, Concepcion
Company, Aurelio Gonzalez y Lillian von der Walde, eds., México, El Colegio de México, UAM,
UNAM, 2005, pags. 91-109, pag. 94.
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la impresion que la arrojada pastora causa en ¢él, se la caracteriza como cortés
por las respuestas mesuradas y luego de que prueba su fuerza fisica, el
necesitado monarca la recibe como parte de su mesnada: “Dandole en todo gran
fe, con alegre voluntad como hombre que en necesidad se falla, [...] el rey,
viéndola en todas las cosas sobrar en fuer¢a demasiada a todos los de su casa,
los bracos abiertos se va para ella y como a persona del cielo venida muchas
veces la abraga”. (Poncella, pag. 361)

Ante la crisis que atraviesa el rey, y por las capacidades que manifiesta la
recién llegada, la acepta como caballero a su servicio sin ningun problema y el
narrador nunca menciona la pertinencia de su sexo en los asuntos bélicos. La
unica objecion a la que se enfrenta la Poncella, recordemos, es la que pone el
duque de Saboya en torno a su falta de linaje noble; pero nunca se le cuestiona
su condicion de mujer.

Por otro lado, asi como no puede ser considerada una doncella guerrera
puesto que no oculta su identidad femenina bajo la armadura de caballero, el
autor tampoco pretende que sea reconocida como una amazona ya que siendo
pastora francesa, no pertenece a esta raza mitica y no esta en su naturaleza ni
educacion el uso de las armas. En dos ocasiones el narrador se refiere a ella
como una amazona, primero cuando la describe fisicamente mediante una
pintura y utiliza el término para compararla con las mujeres de su época: “como
a amazona, y no como a muger deste tiempo la miré” (Poncella, pag. 382).
Seguramente, la equiparacion viene a cuento para describir su fortaleza fisica y
sus cualidades bélicas que la oponen a la idea de indefension comun del género
femenino.'" Después, el término sirve para exaltar sus habilidades bélicas: “Y
la Poncella, aquella era la tercera vez que a cavallo se avia fallado, cosas muy
famosas y de amazona fizo” (Poncella, pag. 369). Pareciera que el narrador la
contrasta con las amazonas, que tienen en la sangre y en la crianza la destreza
guerrera, mientras que ella, en apenas tres ocasiones con las armas ya las
domina a tal grado que podria pasar por una representante de esta raza.

La Poncella, entonces, no se disfraza de caballero, ni obtiene de las
vestiduras la funcion o la actitud bélica, como podria ocurrir con las doncellas

19 Diferencia que ya se nota desde el origen de este personaje arquetipico, y que Carmen
Chuaqui recuerda con respecto a la atraccion de los griegos por las amazonas, “las amazonas no
eran equiparables a las mujeres griegas o extranjeras, debido a que su campo de accion era el del
guerrero y no el de la mujer-esposa y madre”. Carmen Chuaqui, “El héroe y la amazona en una
épica bizantina”, Caballeros, monjas y maestros en la Edad Media (Actas de las V Jornadas
Medievales), Lillian von der Walde, Concepcion Company y Aurelio Gonzalez, eds., México,
UNAM, El Colegio de México, 1996, pags. 253-262, pag. 258.
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guerreras, y tampoco ha nacido ni fue educada como guerrera amazona, es decir
no cumple con ninguna de las caracteristicas de la virgo bellatrix.

El compositor de la obra no da muestras de un interés por apegar a su
personaje a ninguno de estos modelos, simplemente justifica lo indispensable
para convertirla en caballero, sin detenerse por el obstaculo de su sexo. En
cambio, resulta evidente que el autor de nuestro relato caballeresco quiere
destacar, precisamente, el sexo femenino de la protagonista. La historia de la
mujer que se enfrenta a una tarea tan descomunal como recuperar un reino
complelt? devastado por el invasor extranjero, es el asunto puntual que desea
contar.

Asi, la protagonista es mostrada no so6lo como fuerte guerrera, sino también
como una estratega militar. Pues hay que recordar que nuestra doncella-
caballero no se enfrenta sola, con su espada y su caballo, a los peligros del
camino, a las amenazas de malos caballeros o a sucesos sobrenaturales. La
Poncella esta ubicada en un conflicto politico complicado, por lo que sus rasgos
fueron ampliados y adaptados a un mundo muy cercano al de la realidad
extraliteraria. Y estos nuevos rasgos la hacen un caballero sumamente peculiar.
A pesar de no estar caracterizada como una virgo bellatrix recibe rasgos bélicos
precisos del caballero como la fuerza, el ardimiento, la astucia y la estrategia
militar. Por lo que podemos concluir que, a pesar de lo sistematico que pueda
parecer un género literario como el caballeresco, ha sido lo suficientemente
flexible para producir este tipo de obras con este tipo de protagonistas.

"""No hay que olvidar la posible intencion extraliteraria de la obra: exaltar y consolar a su
destinatario principal, la reina Isabel I de Castilla, segun se aclara en el proemio de la obra. Y de
este interés es del que surgen otros rasgos peculiares de la Poncella, para establecer una
identificacion con la reina: su sexo y aparente debilidad, el conflicto de enfrentarse a un reino
desolado por los invasores y, particularmente, la misién que tienen de legitimar un trono, y con
ello la monarquia. Cfr. Victoria Campos y Victor Infantes, op. cit., pag. 35.
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