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NOTAS SOBRE LA RECEPCION DEL ROMANCERO:
DEL CANCIONERO GENERAL
A OTRAS COLECCIONES POETICAS DEL SIGLO XVI

Un momento decisivo en la historia del romancero es su acogida en los medios
cortesanos del siglo xv, una realidad bien documentada en textos de la época,
desde numerosos relatos y cronicas hasta los mds importantes cancioneros
cuatrocentistas. Tados estos testimonios, que culminan en la extraordinaria difusién
del romance en los pliegos sueltos durante los siglos xv1 y xvII, nos invitan a inves-
tigar por qué triunfa el romance, de qué forma y a qué precio se consolida su éxito
en el panorama literario y editorial. En lo que sigue nos acercaremos a la recepcién
del romancero, con dos hipétesis de partida: su singularidad respecto a la tradicién
y su progresiva adaptacién a los gustos del publico.

Nos proponemos estudiar los textos como fuentes de informacién directa sobre
la recepcién.! En este sentido, no nos importa tanto el texto cuanto sus lecturas y
sus lectores. Para ello nos centraremos en las principales colecciones que jalonan la
evolucién del género y nos permiten establecer distintas etapas o estadios: por una
parte, como muestra de los cancioneros miscelaneos de principios del xvi, el
Cancionero general en sus primeras ediciones; por otra, algunos cancionerillos
goticos de la primera mitad del siglo xvi que derivan total o parcialmente del de
Castillo y nos muestran otro momento en que la poesia ya no es solo patrimonio
“de unos pocos.

1. LA MODA CORTESANA DEL ROMANCE: EL CANCIONERO GENERAL

1.1 ;Por qué triunfa el romance?

La difusién del romance en la Corona de Aragén es una realidad que atestiguan
los cancioneros de Estufiiga y Roma, prodentes ambos de un arquetipo comun.

1. A principios del siglo xxi, nadie duda de la utilidad de los estudios sobre la recepcién para el
desarrollo de la ciencia literaria. Son diversas las fuentes en las cuales se basan. Como fuentes directas,
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Estas dos colectdneas son, hasta donde sabemos, las primeras en suscribir la entra-
da del romance dentro del canon de la lirica culta.? En Castilla, por otro lado, el
romance se afianza de la mano de poetas cultos y monarcas; de este modo, resulta
innegable la estrecha relacion entre el romance, la lengua castellana, y la nobleza
que se forja alrededor de los monarcas de la casa de Trastdmara.® Pero el ingreso
oficial en la cultura cortesana, y, por ende, su total aclimatacién al universo que lo
acoge, se produce en la época de los Reyes Catdlicos, momento a partir del cual el
romance pasa a formar parte de los entretenimientos poéticos y musicales que
amenizan las veladas cortesanas. De esta moda da fe La Cdrcel de amor de Diego
de San Pedro: «;por quién se asuenan las dulces canciones? ;por quién se cantan
los lindos romances?» (Parrilla, ed., 1995: 71).

No se trata de un fenémeno aislado. El ingreso del romance en la poesia culta
es inseparable de toda una corriente popularizante propia del periodo. Esta técnica
de fusién entre lo culto y lo popular, que sigue la estela de muchos textos y autores
emblemdticos de nuestra literatura medieval —desde las jarchas hasta Juan del
Encina, pasando por el Libro de Buen Amory las cantigas de amigo—, estd en la
base de numerosas canciones y villancicos, que desarrollan estribillos o letrillas de
origen popular. Poetas y musicos contribuyeron a popularizar todo un repertorio
de poesia musical que incluye canciones, villancicos y romances y tiene un alcance
general, desde la capilla musical de los Reyes Catdlicos hasta la corte virreinal de
los duques de Calabria.*

Pero volvamos a los romances y examinemos su funcién en el contexto cortesano
de la segunda mitad del siglo xv. En el famoso Juego trovado de Pinar (ID6637),
incluido entre las obras de varios autores de 11CG, se citan al menos nueve roman-
ces (Gritando va el cavallero, Rosafresca, etc.).’ La sola mencion de sus primeros

los textos ofrecen datos de primera mano; secundariamente, contamos con fuentes indirectas, igualmente
utiles y decisivas: las bibliotecas e inventarios de bienes, el precio del libro, la correspondencia precio-
salario, etc.

2. No obstante, resulta peligroso generalizar: estos romances son mas bien una rareza dentro del
Cancionero y son poco propios del ideal estético y cultural del circulo de humanistas que atesora la corte
de Napoles. Tal vez Juan Alcina estaba en lo cierto cuando sospechaba que estos contactos entre el
romancero y la corte napolitana del Magndnimo son poco menos que anecdéticos y que «estos mds bien
vivian de espaldas a los bélicos poetas cancioneriles de la corte del rey Alfonso» (Alcina, ed., 1987: x1v).
Lo de «bélicos» ha de interpretarse como una metdfora cuya funcién es subrayar las diferencias entre el
programa moral y doctrinal del humanismo, por una parte, y los valores lidicos y galantes de la poesia
cortés, por otra. Para la difusién del romance en la corte napolitana de Alfonso el Magnanimo, véase
Salvador 1977: 71 y ss.

3. Las crénicas nos informan de que en la corte de Enrique IV se componian y cantaban romances
por orden expresa del Rey. Para una panoramica general sobre las causas del triunfo del romance en
la corte castellana entre 1460 y 1515, véase el cldsico trabajo de Menéndez Pidal 1953.

4. El Cancionero general, al igual que el Musical de Palacio, el de Uppsala y otros de principios del
siglo xvi, reflejan el aprecio por la poesia popular de tipo musical (estribillos, cantares, letrillas). Al igual
que ocurre con el romance, un género oral y popular al servicio de intereses cultos, todos estos ecos de
la poesia tradicional sirven como punto de apoyo poético y musical a canciones y villancicos cultos que,
bajo una apariencia de popular sencillez, perpetian tépicos y obsesiones de la poesia galante.

5. Sobre esta composicion, una de las mds representativas de la llamada «poesia de entretenimiento»
en la corte de Isabel de Castilla, véase Menéndez Collera 1990 y Sanz 1996.
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versos debia ser suficiente para traer a la memoria historias familiares para el
auditorio cortesano. Asi pues, la inclusién del romancero en los cancioneros del
siglo xvi responde, sin lugar a dudas, al éxito que el género adquiria en un contexto
oral tradicional y las oralizaciones musicadas que proliferaban en el &mbito cortesano
(Chicote 2001: 88). Las historias del romancero, tefiidas de un cierto tono entre
dramdtico, moral y melacélico, debian de entusiasmar a estos cortesanos tan
preocupados por alcanzar una verdadera y satisfactoria definicién del amor. Esa es
la razén por la cual el Cancionero de Londres, el Cancionero musical de Palacio 'y
el Cancionero general, coincidentes en su cronologia —finales del siglo xv y
principios del xvi— y en sus coordenadas estéticas y culturales, contienen un buen
numero de romances, que revelan algunos datos importantes sobre su recepcion.®

1.2 La seccién de romances del Cancionero general (1511 y 1514)

Rodriguez Mofiino ha proporcionado los datos necesarios para conocer la
compleja trayectoria editorial del Cancionero general. De las nueve ediciones con
que contd, entre 1511 y 1573, tan solo las primeras mantienen integramente la
estructura primigénea por materias y géneros y constituyen una linea «pura»./
Para el presente trabajo, nos centraremos en las ediciones de 1511 y 1514, pues,
dentro de esta linea pura que finaliza en 1527, tan solo el texto de 1514 es una
verdadera edicién; el resto son reediciones que afiaden pocos materiales nuevos,
salvo algunas correcciones.

Entre los folios 131r a 140r se agrupan los treinta y ocho romances de 11CG.®
Razones literarias y editoriales debieron guiar a Castillo en el que supone el primer
intento de reunir una seccion especifica de romances®. El de Castillo es un cancionero
hecho y pensado para la imprenta. Sin embargo, el suyo no fue un publico de
alcance general. El precio y formato de las primeras ediciones prefigura un tipo de
lector-receptor minoritario: bien situado en la escala social y con suficiente poder
adquisitivo.!’ Sus gustos y tal vez los del mecenas de la obra, el conde de Oliva, son

6. Contamos con importantes estudios, especificos y generales, sobre la integracion de romances en
- estos cancioneros que pueden datarse en el tltimo cuarto de siglo. Véanse los trabajos de Orduna 1989
y 1992, Di Stefano 1996a y 1996b y Chicote 2001.

7. Para la historia de las ediciones, véase la «Introduccién» de Antonio Rodriguez-Moiiino a la
edicion facsimil del Cancionero general (1958: 7-41) y también los comentarios del mismo autor en dos
obras mas: el Manual de Cancioneros y Romanceros impresos durante el siglo xvi (1973, 1: 15-111) y las
palabras que le dedicé al Cancionero general y sus derivaciones en el discurso de ingreso a la Real
Academia Espafiola, publicado con el titulo Poesia y cancioneros (siglo xvi) (1968: 39-82). Asimismo,
resulta util Dutton 1984, y, mds recientemente, Osuna 2003.

8. La estructura por «materias» y «géneros» contribuye a este tratamiento especifico del romance. En
el Cancionero de Londres, por el contrario, organizado casi enteramente por autores, romances y glosas
no quedan encerrados en un sector especifico; como demostré Di Stefano: «mds bien se integran en
sistemas de relaciones verbales y semdnticas con textos de distinta matriz, que dan relieve a una
combinacién del engarce romancistico imposible en el General» (1996b: 239).

9. Hay varios casos de romances fuera de la seccién, lo que también sucede en otras secciones como
las preguntas o las canciones.

10. Véase el articulo de Herrera (2003) sobre el precio del Cancionero general.
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los que se reflejan en esta seccion, que se articula en torno a una doble férmula de
tradicion y experimentacion muy propia del ideal estético del momento." Como
anuncia el epigrafe, se conjugan «romances con glosas y sin ellas»; romances
tradicionales alternan con los romances cultos de poetas cortesanos para confor-
mar la que podemos llamar la primera antologia escrita del romancero. Se incluye,
entre otros, el romance de «Fonte frida, fonte frida» en su versién tradicional,
seguida de una glosa de Tapia, el romance «Durandarte, Durandarte», o la version
antigua de «Que por mayo era, por mayo» glosada por Nicolas Nufez.

La seccion ha llamado la atencion de bastantes estudiosos.'” Germdn Orduna se
ocupé de los dieciséis romances viejos de 11CG distinguiendo cinco categorias
segun el tratamiento del romancero viejo: con versién completa, contrahechos,
mudados, fragmentarios y continuaciones.”® He aqui un dato importante. A dife-
rencia del Cancionero de Londres, en el General los romances solo tienen cabida
gracias a la presencia autorizadora de la glosa, lo que, dicho sea de paso, permite
subrayar la autoria, otra de las novedades dentro de la evolucién del género." La
glosa desempefia una funcion literaria que conecta plenamente con los gustos
cortesanos de finales del siglo xv: las variaciones sobre un tema. En efecto, como
advierte Janner, el procedimiento de la glosa no ha ser aprehendido de un modo
exclusivamente métrico, pues, junto con el patrén métrico, no es menos importante
la actitud del glosador (Janner 1943: 86). De este modo, las variaciones introducidas,
que dependen precisamente de la actitud del glosador, crean nuevas claves de
lectura que condicionan la estructura formal, conceptual y narrativa del romance
folclérico. La hegemonia de la glosa nos lleva a cuestionar, en primer lugar, el papel

11. Antonio Rodriguez-Monino (1968: 45) ha sefalado la imbricacién entre la seccién de romances
y el contexto valenciano, tan presente en las dos primeras ediciones del Cancionero general, elaboradas
y supervisadas, a diferencia del resto, por el propio Hernando del Castillo: «Quienes intervienen en esta
seccion del Cancionero son todos, salvo rarisima excepcion, escritores de fines del siglo xv o comienzos
del xvi y estdn reflejando un ambiente casi exclusivamente local: de muchos de ellos podemos asegurar
el nacimiento o estancia prolongada en tierras levantinas, como Alonso de Proaza, que llegd a ser
catedrético en su Universidad, o como Don Luis de Castelvi, Quirds o Don Alonso de Cardona; de otros
nos cosnta su relacion literaria y personal con vates de Valencia». La cursiva es mia.

12. En 1984 Aubrun estudié los romances de 1511 en su contexto histdrico y literario y propuso una
clasificacién en romances de circunstancias, romances viejos y reformulacion de romances viejos. Cinco
afios mas tarde, G. Orduna se ocup6 de los 16 romances viejos de 1511 distinguiendo cinco categorias
segun el tratamiento del romancero viejo: con version completa, contrahechos, mudados, fragmentarios
y continuaciones. El estudio mas reciente es el de Di Stefano (1996a), que asume y completa las principales
conclusiones a las que habian llegado sus antecesores.

13. Contrahechos: el conocimiento por el publico del romance que se contrahaze se presupone, pues
los romances de referencia no son incluidos en la compilacién. Mudados: versos y conceptos de la
versién tradicional son la base para el desarrollo de un tema amoroso. Fragmentarios: se trata de
fragmentos sometidos a cierto grado de tradicionalidad cantada. Continuaciones: en los casos en que
Castillo toma prestada la version tradicional, lo hace directamente de una fuente oral cantada. Las
rbricas especifican la modalidad elegida en cada caso y, asi, nos hablan de «glosa», «dessfecha», <romance
mudado por otro», «romance contrahaziendo otro».

14. Recuérdese que, segin el Marqués de Santillana, una de las razones para la condena de esta
poesia, es que es «sin medida y sin cuento». Lo que hacen los poetas de la época de los Reyes Catélicos
es contrarrestar la «anarquia» métrica y formal del romance sometiéndolo a unas nuevas reglas del
juego, que, légicamente, derivan de las propias convenciones cortesanas.
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de la musica. La presencia de la glosa no tiene por qué anular las virtualidades
performativas del romance. A este respecto, caben dos interpretaciones: suponer la
existencia de hipotéticas melodias perdidas, o bien pensar en la adaptacion del
romance a un numero definido de estructuras musicales, dada su pertenencia a los
géneros de forma fija. Ningin indicio en el prélogo, en los textos ni en las rtibricas
resuelven la disyuntiva. Sin embargo, hay algunos datos que no debemos pasar por
alto: seis de los treinta y ocho romances de 11CG reaparecen en el Cancionero Musical
de Palacio (un 15%); por otro lado, a la hora de definir el romance, las poéticas
contempordneas tienen en cuenta tanto los aspectos literarios como los musicales."

Estructuralmente, el predominio de lo que Menéndez Pelayo denominé roman-
ces-escena, mucho mas afines a las psicomaquias y debates alegoricos de la poesia
cancioneril, no excluye la aparicién de romances-cuento como el del Conde Claros,
en lo que parece ser una busqueda del perfecto equilibrio entre extension y brevedad,
accién dramdtica y didlogo.' La variedad y la fragmentacién propias del romance
son afines al c6digo cortés: la ambigtiedad, el simbolo y la creacién de una atmdsfera
lirica y/o tragica son aspectos comunes a ambas tradiciones.” El caso lirico mas
extremo es la desfecha «una cancién que se inspiraba en el mismo asunto de otra
poesia, del cual representaba una versiéon mds condensada y lirica», la cual se
asimila al villancico cortés en prdcticamente todos los niveles.!®

Otra importante restriccién afecta a la configuracién temadtica, constatable en los
tres principales cancioneros del principios del siglo xvi (Chicote 2001). No faltan
romances de tema mitolégico, histdrico, religioso o versiones a lo divino; sin em-
bargo, la gran mayoria de ellos estdn al servicio del amor y despliegan el mismo
léxico amoroso consagrado por la poesia cancioneril.”® Solo en el Cancionero gene-
ral de 1511 hay veintidds romances trovadorescos sobre un total de treinta y ocho

15. Asi sucede, por ejemplo, en el Arte de poesia castellana de Juan del Encina.

16. La accién dramdtica, el didlogo y las alusiones al tiempo y el espacio no pretenden el encuadre
de una anécdota, sino la creacién de una atmdsfera lirica, tragica las mds de las veces, potenciando todo
tipo de lecturas en clave simbdlica; esta técnica se observa, por ejemplo, en la glosa al romance del
Conde Claros, a punto de recibir sentencia de muerte por sus amores con la Infanta.

17. «En los romances liricos, los escenarios, cuando no son abstractos, son estereotipos, paisajes del
- alma: la montafia dspera, simbolo de la sequedad; el castillo asediado o conquistado representan la
crueldad de la dama» (Orduna 1989: 121).

18. Véase también el estudio mds genérico sobre la desfecha en apéndice a romances de Castellato
(2001). La autora, ademds de ofrecer una breve historia del género, propone una ttil clasificacién entre
modalidades de desfecha (resumen, cita, amplificatoria, contrapunto, dial6gica). . Gornall, por su parte,
ha estudiado y clasificado los romances con desfecha del Cancionero general de 1511. La desfecha, un
género que no ha recibido demasiada atencién por parte de la critica, plantea, entre otros, problemas de
autoria. En el caso de los romances: «Anonimity for the desfechas would obviously go well whith a
notion that the romances targeted were tradicionales: the authors of tradicional romances could hardly
have been responsible for the literary desfechas also» (Gornall 1997: 156).

19. Hay un hecho que refuerza esta conclusion, y es la mencién, por parte de los poetas, de personajes
del romancero como amadores ejemplares, en lo que, en términos retéricos, podemos considerar un caso
de exemplum, dentro del dmbito de la disputatio. Lo que media entre la mencién de personajes
romancisticos como exempla poéticos, esto es, en un nivel puramente retdrico, y la conversién de romance
en pie para la gala cortesana a todos los niveles, es una actitud decididamente favorable de la cultura
cortesana hacia la tradicién folclérica.
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(Orduna 1989: 114).2° Como ya advertia Menéndez Pidal (1953: 29), el General «no
admite ningtin romance viejo por si solo, sino como fuente inspiradora de obras
trovadorescas». Estos romances trovadorescos, lejos de constituir un producto
efimero, siguen su andadura en la literatura del siglo xvi y extienden su influencia
hasta nuestra tradicién oral moderna.?

El romance entra en la corte, si, pero a costa de su adopcién de las modas
cortesanas. Al igual que otros géneros en este periodo, el romance sucumbe a la
estética dominante de la cancién, y tal vez no es casual su ubicacién en el Cancionero
general, justo a continuacién de las canciones.” Existen razones suficientes para
cuestionar la existencia de limites genéricos rigidos entre romances viejos y roman-
ces trovadorescos, que comparten léxico y topica idénticos: el servicio de amor y
deseo de muerte, la cuita y la tristeza...”* Veamos un ejemplo de la peculiar fusién
entre romancero y cancionero a finales del siglo xv. El romance trovadoresco,
formalmente concebido como una imprecacién a la Ventura, reza asi:

iMaldita seas, ventural,

que assi me hazes andar:
desterrado de mis tierras,

de donde soy natural,

por amar una sefnora,

la qual no deviera amar.
Adaméla por mi bien

y saliéme por mi mal,
porque amé donde no espero
galardones alcangar.

20. El romance «es acogido en el Cancionero general en cuanto es ejemplo de amor cortés y como
forma poética, sirve al juego de invencién cortesano en las glosas, contrahechuras, continuaciones, y en
las finidas, cabos, desfechas y villancicos de cierre. Este ambiente de lirica cortés se acenttia y confirma
en la exposicién de los principios de amor que se dan en las glosas y en los veintidés romances
trovadorescos, en los que predomina la presentacién del alma atribulada por el dolor de la ausencia y
el rechazo de la amada» (Orduna 1989: 121).

21. Diego Cataldn (1997) ha destacado la importancia de estos romances trovadorescos, que no solo
contribuyeron al enriquecimiento del acervo poético tradicional, sino que fijaron un gusto por el romance
amoroso que tardaria mucho tiempo en desaparecer, pues la tradicién moderna todavia guarda memoria
de algunos de estos temas: «El despego con que los lectores modernos del romancero han solido tratar
a la poesia cancioneril ha hecho creer que el romance amoroso, cantado e instrumentado, de tiempo de
los Reyes Catélicos no dejé en la tradicién huella que otros géneros romanceriles artisticos de fecha
posterior [...] [sin embargo] la tradicion moderna guarda todavia memoria de algunos temas poéticos
que cultivé con éxito aquella generacion de poetas de los albores del Renacimiento» (Catalan 1997: 291).
La cursiva es mia.

22. Hacia finales del siglo tiene lugar un cambio sustancial en el concepto de la poesia y la teoria
de los géneros (Gémez Redondo 2000). Frente a la densa y erudita poesia doctrinal de épocas anteriores,
se prefiere la poesia de tema amoroso, lenguaje conceptuoso y desarrollo musical. El nuevo ideal poético
convierte a la cancién en el género por excelencia, que ejerce una funcién predominante sobre el resto
de géneros.

23. Véase el trabajo de Chicote 2001. La autora recopila los campos semanticos recurrentes en la
seleccién de romances quinientista (Cancionero general, Cancionero musical de Palacio, Cancionero de
Londres).
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Por hazer plazer a Amor,
Amor me hizo pesar.
(ID0756)

Bajo la apariencia de una maldicién, se oculta una queja amorosa al mas puro
estilo cortés, donde tampoco faltan maldiciones de este tipo.”* La queja por un
destierro figurado —nada extrafio, por cierto, a los decires y alegorias de la poesia
cancioneresca cuatrocentista— radica en la frustracién del poeta o, en otras palabras,
en el choque entre realidad y deseo. Este dilema, irresoluble y axiomatico en la
poesia cortesana, abona las antitesis que, formando parejas de conceptos, estructuran
y dotan de cohesién al poema (vv. 5-6: querer/deber; vv. 7-8: bien/mal; vv. 11-12:
plazer/pesar). Vocablos como «galardones» (v. 10) o «sefiora» (v. 5) son comunes
al léxico de origen feudal propio del discreteo galante, por no mencionar la
personificacion del Amor de los versos finales. En efecto, los romances trovadorescos
y, en particular, los que nos ha transmitido el Cancionero general, difieren muy
poco de villancicos y canciones del periodo, por lo que respecta a los tépicos y el
tipo de lenguaje empleados.” Este deliberado paralelismo explica, entre otras cosas,
la presencia de motes en el interior de algunos de estos romances. Podemos ima-
ginar, con Orduna (1989: 120), que

Hernando del Castillo y los poetas de la época de los Reyes Catélicos
oirian con placer los romances cantados del ciclo épico-nacional, pero
a la hora de escoger un pie para las galas cortesanas de trovar,
preferirian los de asunto amoroso.

Esta predileccion por el asunto sentimental, marcada por el nuevo contexto
de emisién y recepcion, trafa implicita (como indica Orduna 1989: 121) una
reescritura del romancero, en un doble nivel, tematico y formal, como quiera que

El romance tradicional no es acogido literariamente por si, sino
como pie de alarde poético y como ejemplo de experiencia amorosa.

24. El motivo de ausencia o la partida inspira miles de versos en el cancionero amoroso. Por otro
lado, las numerosas metaforas, imdgenes, personificaciones y alegorias que se dan cita en el romancero
son tan frecuentes en la lirica cancioneril que algunas, como el servicio o la muerte de amor, se han
lexicalizado y han perdido fuerza expresiva (Casas 1995).

25. Canciones y villancicos, a su vez, no se hallan muy lejos de otras tradiciones hermanas, como la
ficcion sentimental. El romance de don Juan Manuel (ID5329) que retoma comienzo de «Gritando va el
cavallero», se construye en paralelo a la descripcién alegérica de la cércel en la Cdrcel de amor de Diego
de San Pedro: el poeta, despechado por la muerte prematura de su amiga, huye a los bosques en busca
de soledad y alli se construye una casa de tristura, correlato alegérico de su estado animico: «Las tejas
puso leonadas / sobre tablas de pesar...».

Una valoracién conjunta de todas las tradiciones que, bajo un mismo signo cortesano y sentimental,
confluyen en el siglo xv arrojaria nueva luz sobre el cancionero cuatrocentista y permitirfa fijar con
mayor exactitud hasta qué punto existe imbricacién o dependencia entre ellas.

26. Para una valoracién conjunta del tema amoroso en el romancero hispanico, véase Alvar
1992.
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El romance «Fonte frida, fonte frida», por poner un ejemplo, enfrenta dos facetas
de dicha experiencia amorosa: un ejemplo de amor verdadero, el dolor por la
muerte del ser amado, y otro ejemplo de falso amor, el de la oscura seduccién que
pretende el ruisefior.?” En el otro extremo, la glosa de Tapia que sigue al texto
antiguo, no es ni mas ni menos que un procedimiento de amplificatio con unas
estrictas normas formales o, en otras palabras, un pretexto para la exhibicién del
talento poético. A nivel expresivo, estas glosas funcionan de forma idéntica a las
glosas de motes o de canciones;®de ahi la tendencia generalizada a organizar las
glosas en décimas;?® mas puntualmente, llama la atencién la disposicién de versos
en cuartetas, tal y como sucede en el romance de Fontefrida.*

En la edicién, también valenciana, de 1514, que, como en el caso de la primera,
podemos suponer al cuidado de Hernando del Castillo, hay una sistematica
reelaboracion de los contenidos. La estructura de las secciones se mantiene, pero
estas sufren cambios significativos, a base de supresiones y adiciones. Esta consig-
na tiene una excepcion: la secciéon de romances, que, en contraste con el resto, sufre
poquisimas modificaciones. En cuanto a los cambios, no creemos que estos fuesen
aleatorios, pues, como vienen demostrando los trabajos de V. Beltran, los cancioneros
—y en especial uno tan ambicioso como el de Castillo— no se definen como un
conjunto informe de poemas sino més bien como el resultado de un plan, de un
proyecto de «organizacién de los materiales».*' Castillo se limita a suprimir una de
las dos adaptaciones con que contaba el romance de Rosafresca (ID0714) en 11CG.*
Como novedad, dos nuevas glosas de Garci Sdnchez, uno de los poetas de mds
éxito a principios del siglo xv1.

La mencién de los romances en el prélogo nos permite afirmar que su inclusién
formaba parte de su plan inicial. Poco se sabe acerca de los materiales que emple6,
pero el resultado final revela el manejo de fuentes orales y escritas, prueba suficiente
de la vigencia del género en el paso del siglo xv al xvi. La forma en que los selec-
ciona, agrupa y dispone es deliberada y oportuna: persigue reflejar los gustos de

27. Sobre este romance, puede verse el trabajo de Francisco Rico 1990.

28. Como en la seccién de canciones, hay incluso un caso de doble glosa. Es lo que ocurre con el
romance juglaresco «Pésame de vés el conde» que abre la seccién (ID0811). A la glosa de Francisco de
Le6n (ID0810), le sigue la contrahechura de Lope de Sosa (ID0683). Agregar variaciones sobre una
misma temética no es un problema en la poesia amatoria del siglo xv, como tampoco lo es en el romancero
cancioneril de finales de siglo.

29. Menos importante pero igualmente significativa es la tendencia a adoptar la cuarteta, rompiendo
la tradicional irregularidad del romance a base de tiradas monorrimas. Un ejemplo lo tenemos en el
romance de «Fontefrida» (ID0735).

30. Antonio Rodriguez-Mofiino ya habia observado la importancia del contexto cortesano en la
configuracién de la seccién de romances del Cancionero general. Para el autor parece claro que «los
textos romancisticos incluidos en el Cancionero general no lo estan en razén de su categoria popular o
importancia literaria, sino solo en cuanto son reflejo de una ocupacién o torneo de ingenio de caballeros
y cortesanos; nada hay recolectado por la memoria de las gentes o de impresos diversos» (1968: 44).

31. Véase el mds reciente de los trabajos de Viceng Beltran, donde se deja constancia del resto de
articulos sobre los criterios y sistemas de organizacién de los materiales cancioneriles (2002).

32. Seguin los indices de Rodriguez-Moiiino, este es uno de los varios textos que ya no vuelven a
imprimirse después de 1511 (1958: 51).
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su publico y cubrir un hueco importante en el mercado editorial, de ahi que se
convierta en el principal punto de referencia de posteriores editores de romances.
Es importante destacar que Castillo es el primer antélogo en separar una seccién
de romances, que aparecen de forma indiferenciada, por ejemplo, en el Cancionero
musical de Palacio. Pero, pese a ser el primero en reconocer la singularidad del
romance como forma poética, sus propdsitos difieren mucho de los que guiardn a
Martin Nucio, cuatro décadas mas tarde, a publicar el Cancionero de romances de
Amberes (Orduna 1989: 121).

2. LA POPULARIZACION DEL ROMANCE: PLIEGOS Y CANCIONERILLOS

Si seguimos tras la huella de los romances més alld del Cancionero general, son
los pliegos sueltos, todavia herederos de la tradicién cortesana, los que toman el
relevo en la difusién del romancero.® Los pliegos nos muestran la otra cara de la
poesia octosildbica, un formato editorial distinto, unas preferencias distintas, un
publico distinto:

~ Quien no podia hacer el enorme gasto de adquirir un volumen en
folio de tantos pliegos, se conformaba con el tomo mas liviano o el
cuadernillo en dozavo que entretuviese su deseo proporcionandole, a
cambio de escasos maravedis, la evasion de la cotidiana rutina [...].%

Los editores se lanzan a la conquista del comprador, reuniendo bajo un titulo
atractivo y popular un conjunto de poemas, con unos criterios mas o menos am-
biciosos. Asi es como nacen el Dechado de galanes (c. 1520), el Espejo de enamorados
(Sevilla, c. 1535-1540),% el Cancionero de galanes (sin indicacién de lugar ni afio),
y el Vergel de amores (Zaragoza, 1551), cuya fuente principal son las dos primeras
ediciones del Cancionero general y, secundariamente, otros cancionerillos y pliegos

33. Esta literatura, que cada vez nos resulta mds accesible gracias a investigaciones pasadas y presentes.
Sobre la realidad del pliego suelto véase el trabajo de Francisco Mendoza 2001. Sobre pliegos poéticos
en particular, véanse, los trabajos de Antonio Rodriguez Moiiino, que proporcionan utilisimos indes de
autores y versos indices que allanan el camino a futuras investigaciones. Nos referimos al Nuevo
diccionario bibliografico de pliegos sueltos poéticos (siglo xvi) (1997). También es numerosa la bibliografia
sobre pliegos procedentes de otras bibliotecas peninsulares ptblicas o privadas. Para acceder a todas
estas referencias, resulta imprescindible la consulta, a partir del indice de materias, de los Boletines
Bibliograficos de la Asociacion Hispdnica de Literatura Medieval.

34. En materia de poesia, el pliego suelto es heredero de la tradicién cortesana. El Cancionero
general estd a la cabeza de dicha herencia al menos durante las tres o cuatro primeras décadas del siglo
xvl, periodo en que conviven la vieja poesia y la nueva poesia italianizante. Los pliegos (manuscritos o
impresos) estdn en el origen de los grandes cancioneros como el de Castillo. El problema es que, puesto
que conservamos un porcentaje muy bajo de los supuestos pliegos y cancionerillos de autor, nos movemos
necesariamente en el terreno de las hipétesis. Véase, a este respecto, el utilisimo resumen que ofrece
V. Beltran sobre las técnicas de composicion de los cancioneros en el Diccionario filolégico (2002).

35. De cuarenta y cuatro composiciones que lo componen, no menos de treinta se hallan en el
Cancionero general de 1511: aparte del de Castillo, otras fuentes para el Espejo son el Cancionero de
Velazquez de Avila y algunos pliegos sueltos (Rodriguez-Moiiino 1968).
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de la época. Esta red de enlaces y mutuas influencias plantea nuevos problemas de
autoria, enmienda o deturpacion de los textos, que solo nos limitamos a mencionar,
pero que escapan a los objetivos del presente trabajo. Lo que si interesa estudiar
son las nuevas coordenadas sociales y culturales en la difusién del romancero. El
contexto ha cambiado, incluso cuando se trata de los mismos romances. El romance
«Retrayda estaba la reyna», una de las «rarezas» del Cancionero de Estufiiga se
recoge en el Cancionero de romances de Martin Nucio en nombre de otros intereses
ya no privados, sino publicos, ya no literarios sino econdmico-literarios, ya no de
forma manuscrita sino a través de la imprenta, ya no medievales, sino renacentistas.

Cuantitativamente, llama la atencién la gran presencia del género en florilegios,
pues «con la formula del pliego suelto la inversién econémica era la minima y la
rentabilidad casi inmediata» (Di Stefano 1996a). En un primer momento, los pliegos
se doblegan ante la influencia del Cancionero general. Pero jqué decir de aquellos
florilegios que, como el Vergel de amores o el Espejo de enamorados no contienen
romances? No creemos que esto se deba achacar a un desinterés por el género. El
romancero seguia circulando a través de su canal habitual, el oral; ademads, la
seccion de Castillo y otros materiales pudieron dar lugar a otros cancionerillos
impresos o manuscritos —hoy desconocidos para los investigadores— capaces de
satisfacer la demanda de romances. La notoria presencia de romances en los pliegos
parece ratificar esta hipdtesis. Nos basta con un rapido vistazo a los pliegos
inventariados por Moiiino, datados antes de 1540.

El Cancionero de galanes, del que solo conservamos el primer pliego, contiene
tres tnicos romances de contenido épico-nacional que representan el momento
algido de una moda: la glosa de romances.*® Los romances viejos debian de ser tan
conocidos e interesar tan poco que, en dos de los tres casos se transcribe solo el
texto de la glosa. Curiosamente, las tres se presentan sin indicacién de autor, lo que
dice mucho sobre las fuentes y la forma de proceder de su editor. La moda de la
glosa, de claro sabor medieval, no tardaria en desaparecer: era cuestiéon de tiempo.
No hay rastro de ella ni en el Cancionero de Romances (1547-1549) dedicado
integramente al romancero, ni en el miscelaneo Flor de enamorados (1562). Si lo
hay en la Segunda parte del Cancionero general de Esteban Néjera, publicado en
fechas muy préximas a los anteriores, es porque existe una dependencia respecto
a fuentes pretéritas, concretamente el Cancionero general y otros cancionerillos.”
Por su parte, el Vergel de amores, publicado en Zaragoza en 1551, no contiene
ningun romance. Un afio mas tarde, su editor, Esteban Néjera, personaje que asumio
un papel importante en la difusiéon del romancero,® lanza la Segunda parte del

36. La rubrica introductoria a este primer pliego: «en este primer pliego se contienen tres maneras
de romances glosado y dos canciones, el primero de passedvasse el buen conde, y otro que dize riberas
de duero arriba, y otro que dize buen conde don fernan gongalez». En la introduccién a su ediciéon de
1952, Antonio Rodriguez-Monino proporciona datos muy ttiles sobre la ascendencia y filiacién de estos
tres romances.

37. Véase los comentarios de Rodriguez Mofiino a algunos de estos romances, en la introduccién a
la edicion de la obra (Valencia, Castalia, 1956).

38. Ndjera es el responsable de cuatro colecciones de romances publicadas en Zaragoza y Barcelona
entre 1550 y 1561: Primera parte de la Silva (Zaragoza, 1550; Barcelona, 1550), Segunda parte de la Silva
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Cancionero general —una falsa segunda parte del cancionero de Castillo—
incluyendo una nutrida seleccién de romances.” Este volumen resulta revelador en
lo que a la edicién de romances se refiere. Por un lado, queda sin resolver la posible
relacién con una supuesta primera parte; desconocemos hasta qué punto la seccién
de romances de 1552 se creé con independencia de la primera parte y, lo que es
mds importante, si esta primera parte es o no ajena al cancionero de Castillo. El
propio Rodriguez-Mofiino tiene sus dudas; en su Manual Bibliografico suponia la
existencia de una Primera parte; sin embargo, unos afos antes, en la introduccién
a la edicién facsimil de la obra, se inclinaba hacia la hipétesis de una posible relacién
directa con la magna obra de Castillo, cuya estructura reproducen los primeros
pliegos del volumen, muchos de cuyos textos estdn contenidos en alguna de las
ediciones del General! La obra de Ndjera presenta un problema afadido: al tinico
ejemplar conocido le faltan los folios 61 al 84 (pliegos f'y g). Casi con total seguridad,
estos folios contendrian mds romances y vendrian a completar una seccién que
comienza en el f. 25 y se interrumpe de forma abrupta en el 61. Basamos esta
afirmacion en la propia composicion de esta Segunda parte, que tiene una estruc-
tura bipartita. La primera parte, incluida la seccién de romances, contiene poesias
extraidas en su mayor parte del Cancionero general (de 1511 a 1527); el resto procede
de pliegos, algunos conocidos y otros desconocidos y es una «colecta debida a
Esteban Ndjera o al escritor que selecciond el volumen» (Rodriguez-Moiiino, ed.,
1956: xv). La inclusion de estos nuevos materiales comienza justo en la seccién de
romances, siendo por ello més sensible la falta de las cuarenta y ocho pdginas
desaparecidas (Rodriguez-Moiiino, ed., 1956: 15). Los 48 folios perdidos contendrian
romances de fuentes diversas, pero, jen qué proporcién? Entre el folio 85r y el 90v
se copian las invenciones, sin rdbrica introductoria, siendo la primera una de don
Alvaro de Luna, que en 11CG aparece en sexto lugar. Dada la dependencia respec-
to a la obra de Castillo y considerando que a fecha de 1552 los romances debian de
resultar mds interesantes al gran publico que las invenciones —que habitualmente
constituyen secciones breves en cancioneros y florilegios— es factible pensar que
las invenciones comenzarian hacia el final de los pliegos perdidos y que el resto de
folios contendria mds romances. De ser asi, jpor qué no estan?; jacaso alguien los
arrancé para colocarlos en otro lugar? Sea como fuere, la gran presencia de roman-

(Zaragoza, 1550; Zaragoza, 1552), Tercera parte de la Silva (Zaragoza, 1552), Silva de varios romances
(Barcelona, 1557; Barcelona, 1561).

39. La obra de Néjera no es una verdadera segunda parte, pues mantiene la estructura bésica de la
obra de Castillo, que completa con algunas poesias que no estan en ediciones de 1511 a 1540. El equilibrio
entre lo viejo y lo nuevo se corresponde con los dos grandes bloques: un primer bloque bastante servil
respecto al General (poesias religiosas, amorosas, romances con glosas y sin ellas, invenciones y letras,
motes, preguntas, poesias varias sin epigrafe introductorio), y un segundo bloque con novedades
procedentes de pliegos conocidos y desconocidos en la actualidad.

40. «Aqui comiengan los romances con glosas y sin ellas y este es el romance de Parnaso glosado por
Juan Fernandez de Rodil».

41. «Un répido examen del contenido de la Segunda Parte nos pone de manifiesto que de sus 211
composiciones se hallan 149 en todas las tiradas del de Castillo, veinticinco existen tan solo a partir de
la edicién de Valencia, 1514, y hay treinta y siete cuya procedencia intentaremos rastrear aqui» (Rodriguez-
Monino 1956: xv).
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ces —entre cincuenta y sesenta folios, de ser cierta la hipétesis de més arriba— es la
responsable de que bibliégrafos del siglo xix como Serrano Morales, pensasen que se
trataba de una segunda parte de la Silva de varios romances (Barcelona, 1561).*

De todo lo anterior se obtiene una conclusién: la progresiva emancipacion del
romance de la tradicion cortesana. A medida que avanza el siglo, se observa un
menor apego a la tradicion medieval y un enriquecimiento de las fuentes, tendencia
que culmina en dos colecciones de romances: el Cancionero de romances (1547-
1549) y el Romancero general (1550). Esta autonomia ya se observaba en la seccion
de romances de la Segunda Parte de Esteban Néjera.

La Flor de enamorados, misceldnea publicada en Barcelona en 1562, delata las
preferencias de su colector y, por tanto, de sus lectores, ya en pleno renacimiento.”
Los veintiocho romances de la Flor son eruditos en su mayor parte y versan sobre
hechos romanos o mitologia pagana.* Llama la atencién una estrategia editorial: su
division en dos grupos diferenciados, uno més reducido de «romances muy sentidos
de amores» y otro grupo de «hechos notables de oyr».* Los romances amorosos
hacen honor al titulo del florilegio. Segin dijimos, el Cancionero general aprovechaba
los romances viejos como ejemplo de experiencia amorosa. La técnica de la Flor es
otra. Ya no se incluye ninguno de los viejos romances liricos glosados (o no) en el
Cancionero general®® sino que se busca una nueva materia romancistica, mas
novelesca y narrativa: personajes histéricos, mitolégicos y legendarios encarnan
casos de amores desastrados, ejemplares en el mejor de los casos y reprobables en
el peor; amores prohibidos como los de Moriana y el moro Galvan, amores adtilteros
como los de Eneas y Dido y hasta amores (;apdcrifos?) paterno-filiales como los
del Cid y Diego Lainez. Estos romances vienen a reflejan los gustos del ptblico
que, marcados por el éxito de la novela, se vuelven mds sensibles hacia lo narrativo
y novelesco. Asi, todos estos romances, més que histéricos o mitoldgicos, son
novelescos en la intencién y en el tratamiento."” Prototipicamente novelesco en su
estructura narrativa es el «Romance de cémo una muger vino a ser papa», y 1o
mismo ocurre con el «Romance del gran secreto de Papyrio, nifio romano».

42. Para la bibliografia de esta importante coleccion, véase la reimpresién del ejemplar tinico, con un
estudio introductorio a cargo de Antonio Rodriguez-Monino (1969).

43. Sobre este curioso y selecto cancionero bilingtie (castellano-cataldn) y la desconocida identidad
de su compilador, véase la introduccién a la edicién facsimil de Antonio Rodriguez-Moiiino y Daniel
Devoto (1954), los comentarios de Rodriguez-Monino en Poesia y cancioneros (1968: 62 y ss.) y, muy
especialmente, las aportaciones de Josep Romeu i Figueras (1960, 1962).

44. Rodriguez Moiiino ha estudiado la filiacién de los veintiocho romances que incluye la Flor: doce
de los trece que se registran en colecciones de romances publicadas entre 1550 y 1561 proceden de la
Silva de varios romances, reeditada en la misma ciudad de Barcelona un afo antes que la Flor.

45. Cuando coinciden amor y mitologia en un mismo romance, el editor vacila sobre su ubicacién
en una u otra seccion. Asi, por ejemplo, entre los romances histéricos y mitolégicos —supuestamente no
amorosos— se encuentra la trégica historia de amor entre Leandro y Hero. Por otro lado, entre los romances
amorosos se copian tres casos amores mitoldgicos: un amor correspondido, el de Piramo y Tisbe, un amor
no correspondido, el del infante Troco y la diosa Salamancia y un amor adultero, el de Eneas y Dido.

46. Tampoco se incluye ninguno fronterizo, o sea, ninguna de las dos clases de romances atestiguadas
desde mds antiguo (Rodriguez Moiino 1952: 33-34).

47. Un ejemplo citado por Moiiino es el romance de Marco Antonio, que recoge en su comienzo un
eco debilitado de uno de los mas hermosos del ciclo bretdn, el de la muerte de Tristdn enamorado:
«Herido esta don Tristdn...» (Rodriguez Mofino & Daniel Devoto 1954: xxx).
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Por su parte, los romances trovadorescos que triunfaban durante las primeras
décadas de siglo han quedado reducidos a tres, que el editor, para diferenciarlos
del resto, bautiza como «romances de amores». Los temas, los escenarios y el
lenguaje se apartan de la cldsica ética y estética cancioneresca. El «romance de
Venus» es un buen ejemplo: la imagen de la diosa peindndose en su jardin y el
propio motivo mitolégico son més afines a la tpica renacentista que al amor cortés
medieval.

3. CONCLUSIONES

Los textos estudiados son fiel reflejo de las cambiantes relaciones entre el
romancero y su publico. Entre ambos media inexorablemente la cultura oficial, ya
sea cortesana o burguesa, y sus representantes, ya se trate de poetas o de libreros
e impresores. Favorecido por una nueva actitud ante la poesia tradicional, que
prefigura la fascinacién por lo popular de poetas y dramaturgos del siglo de oro,
el romancero seduce a la corte, pero esta, a su vez, lo modifica, de acuerdo con sus
gustos y preferencias culturales. Hemos sefialado algunas restricciones que, si por
una parte transforman los motivos, las férmulas, y el estilo romancistico, por otra
contribuyen a un enriquecimiento del género. Esta simbiosis de cédigos entre
romancero y cancionero no es solo productiva para el romancero, sino para el
propio cancionero que, un siglo y medio después de su creacion, precisa de aires
nuevos para frenar su decadencia. Compartimos las tesis de Lapesa (1988), quien
defiende que esta experimentacién en torno a romances, villancicos y otras férmulas
de fusién entre lo culto y lo popular contribuyen, a finales del siglo xv, a una
renovacion de la vieja y desgastada lirica cortesana.

El Cancionero general se hace eco de una «general» aceptacién del romance
como literatura culta. No hay duda del cardcter fundacional de la seccién de ro-
mances del Cancionero general, el primer gran cancionero para la imprenta. En la
seccion de Castillo estdn apuntadas las formas romancisticas y los asuntos que el
gusto cortesano impondré a la produccién y recoleccién de romances durante casi
un siglo: el romance tradicional seguido por la glosa y desfecha, los asuntos amo-
rosos, novelescos y liricos, de tema mitolégico, ocasionalmente, y el romancero
religioso y a lo divino (Orduna 1989: 121). Sobre este esquema, se irdn consolidando
otras variables, en funcién de sucesivas modas (la glosa, los temas liricos/novelescos,
etc.). Entre el Cancionero general, obra destinada a ocupar grandes bibliotecas, y
los pliegos de romances, mas populares y flexibles, tiene lugar una verdadera apote-
osis del género, que discurre por los cauces de la creacién y recreacién, de la
tradicién y la experimentacién. El romancero quinientista es una de las joyas de la
literatura del siglo xvi, que, ademds, sienta algunas bases para el estudio de las
siempre complejas relaciones entre oralidad y escritura, entre literatura y floklore,
entre cultura impresa y cultura manuscrita.

EsteLA PEREZ BoscH
Universitat de Valéncia
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