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LA POSICION DEL POETA
EN TIEMPOS DE ALFONSO X: REFLEJOS LITERARIOS

En la época de Alfonso el Sabio coexistieron, como es bien sabido, varias corrientes
literarias, que recurrian para expresarse a diferentes niveles de la lengua, desde el
habla popular del mester de juglaria hasta la lengua culta del mester de clerecia,
o que incluso utilizaban, al lado del castellano, otras lenguas, como el latin, el
galaico-portugués y también el drabe y el hebreo.! Una pléyade fascinante de poetas
frecuentaba la corte cosmopolita del rey Alfonso, y en ella se desarrollaron didlogos
literarios que atravesaron los limites nacionales y religiosos.?

Al lado de esta expansion de los vehiculos de expresion literaria, se diversificd
también el publico de lectores y cambiaron asimismo sus expectativas en lo referente
a poesia. En contraposicion a la élite para la que escribian los poetas antes del
proceso de urbanizacién de la sociedad, el circulo de los lectores se extendié entonces
a grupos mas amplios y populares, y con ello se rompieron las barreras que protegian
la posicién del poeta y que mantenian criterios artisticos elevados.

El problema de la pérdida de prestigio del poeta encuentra su expresion mds
conocida en la famosa carta de Guiraut Riquier al rey Alfonso el Sabio, en la que
se queja del desmedro en la posicién del vate, y al mismo tema alude el rey en su
respuesta, definiendo la jerarquia de los poetas, desde el eximio trovador hasta el
coplista ramplén.?

Este interesante proceso de desprestigio gradual del poeta y de su lucha por
conservar su posicion y su auditorio se refleja de forma notable en la poesia hispano-
hebrea de la época, creada por autores hebreos, que se mantenian en estrecho
contacto con los autores y pensadores espafioles cristianos coeténeos.

La literatura hispano-hebrea escrita en la peninsula Ibérica se origin6é en
Al-Andalus, bajo la dominacién musulmana, y en relacién estrecha con la literatura

1. Entre las numerosas obras dedicadas a la literatura de la Espafia medieval, destacaremos las
siguientes, referentes a las diversas corrientes literarias que se expresaron en las diferentes lenguas de
la Peninsula: Salvador 1974; Deyermond 1979; Alvar 1982; Alvar y Gémez 1988; Doron 1989; Schirmann
1997.

2. Véase al respecto Dronke 1977.

3. Sobre el intercambio epistolar entre Guiraut Riquier y Alfonso X véase Alvar 1978: 133-156.
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arabe.' Con el avance de la Reconquista, siguié desarrollandose en los reinos
cristianos, donde se modificé apreciablemente bajo el influjo de las condiciones
sociales, culturales y literarias imperantes en la Espafa cristiana.

Segun la concepcion andalusi de la poesia, el buen poema era un tejido multi-
color, «la vestidura adornada de un decir sencillo» (Pagis 1979: 45). El poeta anda-
lusi escribia con plena confianza en su capacidad para crear y en su pleno dominio
de las palabras. Segtn su sentir, el vocablo exacto y el ornamento apropiado estaban
siempre a su disposicion.

Los poetas andalusies expresaron en sus composiciones esta sensacién de
dominio de las palabras y de la creacién, como por ejemplo Selomo ibn Gabirol,
que declara «El poema es mi siervo» («Soy el que canta», v. 1) y MoSe ibn Ezra,
que describe asi las palabras de su libro y de sus poemas:

Nifos / que atestiguan de mi juicio / y si son esclavos
presos en el castillo de mi boca / hijos de mis ideas /
y lluvia de mis nubes / a la creacién de mi lengua /

y de mi pluma estan sometidos.
(Ibn Ezra, Edicién Bradi, 1, 226, poema 223, vv. 36, 37)

Al utilizar imédgenes como «siervo», «esclavo», «<sometido», no intentaron per-
sonificar sus poemas, sino recurrir a metéforas trilladas, indicadoras de dominio;
no «dieron vida» a la metafora y no desarrollaron el ntcleo de esas imégenes.

Esta concepcién de la poesia cambia entre los autores hispano-hebreos de la
Esparia cristiana.’ El rasgo mds destacado de sus poemas en los siglos xu y X es
la toma de conciencia poética y el eco de esta nueva actitud en sus creaciones (lo
que en la critica literaria moderna calificamos de «ars poetica»). Frente a la forma
estereotipica de las referencias a si mismos de los poetas andalusies en sus obras,
los poetas hispano-hebreos de los reinos cristianos muestran una actitud compleja
ante el poema, al que consideran como una criatura auténoma, con voluntad propia
y por ende lo personifican: «El poema grita» dice Ishak al-Ahdab; «EI poema estd
clamando» afirma Todros Abulafia.

Y Selomo ben Mesullam de Piera declara:

Caminan / Mis cantos caminan...
a inclinarse a la faz del ilustre
(Diwan, 83, poema 85, vv. 1-3)

Los poetas hispano-hebreos de la Espafa cristiana vivificaron las metéaforas
petrificadas que servian de epitetos en las poesias, desarrolldndolas en imdgenes al
servicio de la caracteristica poética de personificacién del poema.

4. Véanse sobre este tema las amplias exposiciones de los siguientes autores: Garcia 1955: 1-1x; Pagis
1970; Cano 1987: 11-16; Sdenz-Badillos & Targarona 1988; Schirmann 1995.
5. Véase al respecto el articulo de Doron 2000.
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Asi, por ejemplo, Selomo ben Mesullam de Piera infunde vida en la metafora
«hija del canto», que significa «la poesia»:

a mi pluma le ha nacido
una hija dedicada y consagrada
desque la amé toméla por hija
al punto que la tuve por mi hija heredera
(Mesullam de Piera, Diwan, 33, poema 15, vv. 29-31)

El poeta Todros Abulafia se compara a si mismo con el padre de una hija, que
es el poema:

Y la poesia dile por esposa
(Habrd mujer como ella honesta?
Marchoé a lo lejos y queddse mi hija
Envuelta en viudez en vida abandonada.
(Edicién Yellin, poema 398, vv. 7, 8)

Los poemas se presentan como doncellas, con sentimientos de amor o de rechazo,
capaces de suscitar emocién o pasion en el poeta. Asi, por ejemplo:

Las hijas de poema a ti solo amaron
palacio te alzaron con salas bellas y piso
Si los pechos de su doncellez tocare
hombre otro que ti hdganse lumbre y brasa
Llévalas a cabalgar o a yacer
(Mesullam de Piera, Diwén, 36, poema 22)

Unas veces la «hija del poema» (la poesia) no es hija sino mujer, cualquier
mujer, con sus propios deseos; otras veces, su deseo es alejarse del poeta por su
edad, igual que una amante de carne y hueso (que la poesia amatoria andalusi
califica de «gacela»).

Turbéme porque a la vejez me aborrecieron
las hijas del canto cual cervata y gacela
(Edicién Yellin, poema 390, v. 49)

En sus composiciones, abundan las referencias a la poesia, sus virtudes y sus
defectos. Encontramos polémicas sobre el valor de la poesia y del poeta, en las que
el autor expresa su concepcién del poema como entidad con vida propia.

Asi, por ejemplo, en un poema polémico de Abraham ha-Badrashi contra Izhak
ha-Gorni:

Tu poesia seria gran sefiora, si
lenta anduviera y no eligiera sentir como ramera»
(Schirman: 469)
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En la obra de Pinhas de Toledo hallamos:

Virgen es tu hija, ningun varén la conocié
y estd enferma, deprimida, inficionada
(Edicién Yellin, poema 493 v. 1)

Todros Abulafia, polemizando con Pinhas de Toledo, escribe:

Pues el hijo de tu poema no se hizo mujer...
ni podria aun si fuera casada.
(Edicién Yellin, poema 492, vv. 1, 2)

LAS PALABRAS DOMINAN AL POETA

Esta personificacién del poema, mds que una herramienta en manos del autor,
refleja el dominio que las palabras ejercen sobre el poeta.

En contraposicién con la poesia drabe y con la poesia hebrea de al-Andalus, que
estaban seguras de si mismas, y en las cuales el poeta —como ya hemos dicho—
se jactaba de su dominio de las palabras, entre los poetas hebreos de la Espafia
cristiana se destaca su sensacién de depender de su propia creacién, porque segun
su concepcién de lo que es poesia, el poema posee fuerza y voluntad propias.

Se percibe una sensacién de impotencia ante la autonomia del poema. El eco de
esta situacién nueva en la relacién del poeta con su obra puede apreciarse en la
creacion de Todros Abulafia, en especial en los poemas con caracteristicas de
«autoreferencia». El autor se queja de que los poemas no acatan su voluntad de
creacion y lo dejan mudo: «Dime, qué tengo hoy que enmudeci [...]» (edicién Yellin,
poema 684, v. 1), «No hallaré canto en mi boca» (ediciéon Yellin, poema 685, v. 3),
«Y como se detuvieron mis parlas?» (edicién Yellin, poema 683, v. 1).

En su angustia ante su incapacidad por domefiar a las palabras, se dirige a ellas
y a su poema, suplicindoles que respondan a su anhelo de creacién. Asi, por
ejemplo, Todros espera que su poema muestre buena voluntad, y se lo dice
directamente: «Ruisefior jcémo te llamo y no me contestas?» (edicién Yellin, poe-
ma 527, v. 1).5

El habla directa con el poema recuerda el didlogo que mantienen los poetas
cristianos con su propias creaciones, una caracteristica que se observa en la poesia
provenzal de los siglos x1 y xi1, con el nombre de «commiato» o0 «envio», y que méas
tarde se extenderd a los poetas de la Espafia cristiana, como sucede cuando Garcilaso
habla en segunda persona a su poema «Cancion [...] que me ofendas»:

Cancién no has de quejarte
que yo he mirado bien
lo que te toca.

6. Sobre la poesia de Todros Abulafia, véanse los estudios de Aviva Doron: Doron 1986: 151-160,
1989a, 1989b: 31-42 y 1999.
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Este modelo poético nos recuerda también la conocida expresion del Arcipreste
de Hita en el Libro de Buen Amor (que data como es sabido de comienzos del siglo
x1v), en la que el libro se dirige al autor diciéndole: «Yo libro soy pariente si tocas
bien o mal».

("POR QUE EL POETA SE SIENTE DEPENDIENTE DE SU POEMA?

Contrariamente al poeta andalusi, que «solia recibir el apoyo de un mecenas,
tenia una audiencia asegurada y sabia que sus lectores le entenderian y apreciarian»
(Pagis 1970: 54), el poeta de la Espana cristiana tuvo que luchar para afianzar su
posicion ante el publico y la nobleza, a fin de poder conquistarse un amplio circulo
de lectores, compitiendo con otros poetas para atraerse el favor de su audiencia,
integrada por grupos de cardcter y condicién muy diversa.

Un testimonio de la dificil situacién de los poetas puede encontrarse en la ya
citada carta de Guiraut Riquier a Alfonso el Sabio. Riquier se lamenta de la merma
que ha sufrido el prestigio de los poetas, a causa del pasmoso aumento en su
nimero y también por razén de la plétora de poetastros que inundan las calles y
que, con sus versos malos o mediocres, rebajan el nivel de la poesia y deslustran
la condicion del poeta.

Esta tendencia se fue reforzando y llegé también a la poesia hispano-hebrea del
siglo xiv. Semuel ben Yosef ibn Sasén, que vivié en Castilla en la primera mitad de
ese siglo, expresa la misma idea en su poema «Honrad a los poetas»:

Cémo elegiré ser poeta, pues el tiempo
mucho dafio ha volcado en los poetas.
(Ben Sasén, Diwén, poema 12, v. 2)

También el poeta castellano Izhak al-Ahdab presenta esta idea en su poema
«Generacién de mediocres»:

Todo sandio y todo mentecato / a cazar poemas tendié su red

Palabras varias con cualquier tonada / sacard de su almadraba

cantaran un poema chafado quebrado / truncado desmochado
(Izhak al-Ahdab, Diwan, poema 5, vv. 15-17)

RESUMEN

Entre los rasgos que caracterizan el mundo literario y cultural en tiempos del
Alfonso el Sabio, se destaca el reconocimiento del desmedro que ha sufrido la
condicién del poeta. Una clara expresion de ello se encuentra, como ya hemos
dicho, en el intercambio epistolar entre Guiraut Riquier y el rey poeta, en la cual el
experimentado trovador afirma que en el palacio de la poesia han entrado personas
de poco valor y el rey, por su parte, clasifica a los poetas segtin su valor artistico.
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El mundo cultural del Toledo alfonsi se conformé sobre la base del encuentro
entre culturas que se produjo en Al-Andalus, y del posterior encuentro de las
mismas con el mundo cristiano. Los equipos de traductores, formados por judios,
musulmanes y cristianos, ofrecen un ejemplo de ello. En la creacién literaria se
encuentran ejemplos notables del mosaico cultural que se desarrollé en los reinos
hispanicos en tiempos de Alfonso X.

Un reflejo singular e interesante de ello cabe encontrar en las creaciones de los
poetas de la minoria cultural, que conocian todas las lenguas y todas las corrientes
literarias. Los poetas hispano-hebreos mantuvieron contactos estrechos con los
poetas cristianos de su época y sufrieron con ellos el impacto de las convulsiones
sociales y culturales que afectaron al conjunto de la sociedad. Lo mismo puede
decirse de la condicién del poeta dentro de la sociedad, de la cual formaban parte
integrante los poetas hispano-hebreos en todos los aspectos.

La caracteristica mds destacada de la poesia hispano-hebrea en el siglo xu1 es la
expresion que se encuentra en ella de referencias del autor a su propia obra, es
decir, la aparicién de la llamada «ars poética». El examen de las composiciones de
estos autores muestra una evolucién fascinante de la toma de consciencia poética
que se expresa en ellas. Abundan los ejemplos de esa referencia nueva y
sorprendente del poeta a su canto, de la «personificacién» del poema, cuando se
dirige a él como entidad auténoma dotada de voluntad propia. Encontramos
también expresiones de la sensacién que tiene el poeta de depender de las palabras,
que pueden, ellas también, decidir por si mismas si quieren ser escritas o no.

En la realidad social de la época, el poeta se siente forzado a ganarse el aprecio
de amplios sectores del publico que desean entretenimiento, y ya no cuenta con
una audiencia cautiva refinada y un mecenas, como los que habian tenido los
poetas de generaciones anteriores. Ademads, evolucionan a su alrededor poetastros
de baja estofa, que compiten con €l por los favores del publico. En tales condiciones
se comprende que el poeta se sintiera dependiente de su creacion y de sus palabras.

La lucha por la supervivencia de los poetas y de la buena poesia se acentud con
el tiempo, de modo que el poeta no tuvo otro remedio que procurar elevar el nivel
de su obra, contemplar la situacién de la poesia en su entorno condoliéndose de
ella y, fiel a la personificacién del poema, declarar: «El poema llora su derrota».

Aviva DorON
Universidad de Tel Aviv
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